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Giovedi 16 ottobre 

ore 22.00sala blu 

bun C(*\ pH^’nljfiiwdr 

mistofonia '97 
esisbizione live 

partecipanti alia 
compilation 

Mix the L.O.T.: "Abbiamo seguito quasi alia leh*re le irdicazioni degli 
amici astronaut! autonomi e fatto nostra la missions ck^andare incorttro a 
nuove specie" 

Mark Yoon " C hi lavora dentro al link vivo in una si tuazio riK^ereo-por¬ 
trait : strani carghi atterrano od ammarano, a second* del caso^ 

Alberto Hario: " A quelli che si interessano di musica, nell'ultimoanh«si 
c data la possibility di intesserc un rete di comurticazione che spessoe 
sfbciata in genorose collaborazioni." 

Bio Electric aka Science Force: 'Tutte le volte che lascio il Salento per 
venire a suonare al Link , £ come se mi trovassi a Londra " 

Beep dei P. C. U. E: "Folicita significa poter percuotere qualsiasi cosa." 
Kahllaw: "11 Dub c, per noi, lequivalcnte di una nuova forma di spiri¬ 
tuality, un gotodi riappropriazione del corpo." 
dj Wan "11 mio sound system e potente!" 

Wang dj: "In questa session abbiamo sperimentato lo sconfinamento dei 
genet!" 


A.D. ocw 

Ad un anno esatto dalla nasata del laboratorio Mixtofonico, e final men- 
te dispunibile il primo supporto sonoro prodotto in collaborazione con i 
dj's - producer che gravitarvo intomo al Link. 

11 CD dura piii di 62 minuti ed 0 composto da 24 tracce che ben rappre- 
sentano le tendenze musicali, sviluppate in particolare in Europa, di 
generi come la Jungle, il trip hop, I* elettronica. Si 0 volutamente data una 
configurazione di versa dalle solile compilation , infatti i brani sono tutti 
rtiixatl senza soluzione di continuity in un 'unica colonna sonora le cui 
atmosfere si muvorto su frequenze spesso fruibili in una sereta al Link; 
per documentare un'attiviti che parte in tempi non determinate dalle 
mode del momentaneo consume e che ha superato il sup terzo anno di 
vita (plunder series nr 3); che vedc la culture del sound system come il 
laboratorio dei nuovi linguaggi dal basso, punto di intersezione per un 
continua ricerca sugli stupefacenti effetti della musica sul corpo e lo spi- 
rito dell'uorno. 
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Mistofonia '97 (plunder serial n° 3) 

1: The place were eomin - produced by Mix the L.O.T, at Mixloplumico 
Linklab Bologna Italy 

2: Ganja man - produced by Dope Collective at Pirate Cave London 
3; Star Cruiser * produced by 3 Time Raiders at Tracks Studio Chicago 
additional remix by Marc Yoor at Mixtophonico lab Italy 
4: Play no game - produced by |o Wayne at Home Web London 
5: Tunnel of Love- produced by Green People at Rebus studio Bologna 
Italy . C e P Vulcano Records 

6: Massive needs money • produced by Mix the LO.T. at Mixtophonico 
Linklab Bologna Italy 

7: Television lies - produced by M.D.C. '68 at Mixtophonico Linklab 
Bologna Italy 

8- You beast- produced by The EX at Daiani beach Kenya 

9: Angel J.J. - produced by lady K2SEF (The Dangerous Fly) at Silver 

Home studio Torino Italy 

ID: Really dreamin' - produced by D.J.War at Rebus studio Bologna Italy 
C 6c P Re/Vuella Records 

II: Bad man boogie - produced by A. Bario Bologna Italy 

12/13: Radio Massacre e Climate 3 K - produced by Bio Electric at 

Reporter studio Gallipoli Italy 

14: La canzone do mare - performed by Rahllaw on Zion Train track, 
mixed at Mixtophonico Linklab Bologna Italy 

15: Sarajevo - produced by Marc Yoor at Mixtophonico Linklab Bologna 
Italy 

16: Hallo - live recording at Link Project Bologna Italy 

17: Dr. Duck - produced by Totems Crew at Totem studio Ferrara Italy 

18 : Strange new feel in' - produced by d.j. Quest at Rebus studio Bologna 

19: Everything is life produced by Rina Ido at Rebus studio Bologna 

20: La fuga (Ilpt ) - produced by B Briscik &l Alessiomanna at Pedale 

Baroque postproduction Officine Sonic* Bologna Italy 

21: Victoria Lake - Produced by Wang & Eggplant mix at Mixtophonico 

Linklab Bologna Italy 

22: Kong the King - produced by The EX at Daiani beach Kenya 
23: II Finale - produced by B. Briscikat Link Project Bologna Italy 
24: The place reprise - produced by Mix the L.O.T. at Mixtophonico 
Linklab Bologna Italy 






Post 

Rockr 

L'anima 

delle 

nuove 

macchine 


Si e parlato p,irecchio ne\ lWivdi Post Hock F vkto cho di goneri non ee 
ne sonn abbastanza e voi avreteNsicuramente Ic idee chianssime in pro- 
pos-ilo, ecco qua tjuakosa in piu dkwpere. H qualcosa da ascoltare. In tre 
seTate potrete fare monte locale asccVhando il 18/10 Labradford e Bruce 
Gilbert (ex Wire), il 22/ 11 Della 72 corts20 Miles, la band di Judah Bauer, 
aeconda coslola della Blues Explosion a^sieme a Jon Spencer. Inline il 
29/11 t precursor* del gene re Ween, val\a dire i Buttholc Surfers del 
Country Pop. \ 


In vtrita. nulla nell'America del Post Rock,che hasapulo ritHaborare abil- 
nionte ein maniera minimalists levecchie forme musical i, haSincora rag- 
giuntOr a livcllo commercial?, ne le vettedel noise made in Usavn£ quei- 
Lcdd Country odd contingent? sonum in arrivodd Louisville o(\hicd go 
(vei.fi Slint, Palace, Rod an eSmog). Ma ci sono anchc grandi innovivzioni 
delle nuove forme del Post Rock ingles?: il modo in cut il Free Jaz/Ndei 
Sixties t* 1'Oceanic Rock del 1988 sono emend col fenomeno del campito- 
namento in quests decade. E come del resto tutta I'elettromca, la dancc\ 
Parte del remix. Pimprovvisaztnne e l'hip hop hanno istruito band come 
Moonshake, Luka, Bark Psychosis, Disco Inferno, Pram o ibndi popquali 
Bjork, Tricky, Portishead, Pinkie Maclure, Acacia. 


C c* una tendenza romuni? tra quest? nuove formazioni con un ncco back¬ 
ground, a cnfatizzarc la struttura compositivs e I'architettura delle can- 
zoni piuttosto che la parte vocal? e narrative un certo contrast? con P 
asse vocalccd edettico del British Post Rock di qualche anno fa. Ma que¬ 
sts nuovQ trend ha abbastanza caratterbtkhe in comunc col fertile term¬ 
ini di una piu vasts elettrunica europea da cui quest? band sono state ben 
istniite. Un nuovo territorio dai vast! spazi, con una buona struttura. 
suoni noise ahem e interionta (il cosidetto isolazionismo) che si possono 
trovare in Oval, Main, Microstore, Zoviet France, Mouse on Mars, Alec 
Empire, Paul Schultze, Scanner e Techno Animal. Nfomi cari all? passate 
programmazioni del Link. 








venerdi 17 ottobre 

ore 22.00 everywhere 


MtiVavnlwIo del d<viim> jmmnvno 
della f mAif fawif di Radio Cifl a dr I CigX>. l.-snk p<om«> 
rxwi c Feel Good pcodwlKm prcwlano 


bhangra birthday 
indian vibe's 


Asian underground collective 
Nelson Dilation (pffaial Anokha & Tranaglobal underground Dj) 

lWA4ir$/f (Label manager della Gutcasle record) 


David HtawiU (Vocalist lYansgtobal Underground) 
Jo Wobble - Solange (Late night Bellyvbion company, 
Danzatrici resident! ad Anokha 4- Si tar Funk right) 

Sala blu - sublink 
Discoteque a cura di: R.C.C. e LINK Df s 


N’otte di vibrazioni indiane a cura del collettivo Asian Undergound 
Collective" vanante fuoriuscita dall'originale progetto ' Anokha* di 
"Talvin Singh", percussionista di Courtney Pine, Bjork e compile tore 
della omonims raceolta "Anokha. The sound of Asian Undergroimd''. La 
serala cultoha locazione al "Blu Note‘ r di Londra, doveogni l.unedi sera 
il collettivo dd vita ad una situazipiu? musical** pluriartistica, dove ai 
selezionatori di "Indian vibe's", ecce2ionali in treed di miove sonority 
elettroniche con litanie di musica Indiana tradiziortale, si aggiungono 
cantanti, musicisti dl tipid strumenti asialici. danzatrici del ventre, fachi- 
ri, in un r ambientazione non mol to dissimile ai mereali - bazar indiani. 

L'Asian Underground Collective rappiesenta la seconds generazione di 
Banghra-culture che, uscita dai locali dei quartieri Takr, ha oramai con- 
quistato l'aftenzione dei magazines special izzati, ed i palchi dei princi¬ 
pal! clubs e festivals intemazionali; Worn.id, Finsbury Park, Phoenix ecc. 









giovedi 23 e venerdi 24 
ottobre 

ore 22.00 sala bianca 

Laminaria 

poema della forza 

(dilla nostra lettura di Andrej Tarkovskij, 
Simone Weil, E schilo) 

Prometeo: Fetoj Dti Zozzo, 

Forza: Lino Grtvo. 

Blu: Fabiana Tcrenzi, 

Rosso: Brum 
Regia: Febo Del Zwua, 

Orgamlzzazione: Anita Bartotini. 

Pioduzicme: A&sarftrciOTt? LwmwnV, Asstssorato alia Cultura Connote di 
Bologna. 

Anno 1997, 


Poema della forza cominda con un combattimento. Si scontrano due 
guerrieri, dcslinati alia morftc per mwticrt, forse Achille contra un troia- 
nc>, torse Etftore contro ur acheo: non imports, non imports neppure chi 
viniera, Quolloche conta i* che nessuno dei due riesce a sottrarsi all'im- 
perio della forza. La forza per sua natura trasforma in una cosa l'anima 
di chi b subisce e da chi la usa, abolisce anche il pensiero di smcttcre di 
combattere. 

iLseicitata fin© .ill'eMremo, la forza fa dcll'uomo una cosa nel senso piii 
letterale della parola perche ne fa un cadaverv, ma "la forza che uccide e 
una forma primitiva e rozza della forza. Quanto piu varia nei p raced i- 
mentis quanto piu sorpiendente negli effetti e l altra forza quella che non 
uccide. 

F la stenvi forza (sett© il novne di nemesi) che domina le tragedie di 
Esdtilo, solo Prometeo, incatenatoa una rupe, Scizi3, riescea sottrarsi alia 
forza (quella subita equella imposta). Prometeo rifiuta di esercitare il suo 
potcre, e un ribelle inerme: pur essendo costretto in uno state di oppres¬ 
sion!* £ libero. In Promote© incatenato come in Poema della forza 
Pnmieteu e fermo, dal suo Juogo di tortura attira a s£ i personaggi. Fin 
dall'inizio della tragedia si sa che nulla cambiera si tratta solo di ascolta 
re le parole dei visitatori e di Prometeo che pramettedi parlare. Prometeo 
c* una calamity a lui vanno i personaggi. 







II personaggio Forza che Eschilo introduce nel Pro me too incatena to come 
personaggio muto (quasi a ricordftre che £ la forza il motor? nascosto 
della t raged ia) in Poema della forza divienc il personaggio central?. 

La Forza agisee attraverso 1’uso della forza magnetic* sfidando inuril- 
mente la potenza della gravita. 

Due colori entrano: i poli del magnete 

Due figure rosso/sud e blu/nord si mostrano, spostano oggetti quotidia- 
ni, giocano, frammentano il ritmo, si muovono secondo le loro lijiee di 
forza. 


L Poema della forza e un tngranaggio entro il quale ci sono degli Lngra- 
naggi minori che hanno un loro funzionamento autonomo 
I 'insieme non d date da una somma di piccoli insiomi, ma da uno da que- 
sti che si ingrandisce da formando una nsacca dove si depositary dei 
precipitati: £ li che si annida la rappresentazione. 

2. Scizia. la rupe a cui Prometco o incatena to, e una grande calamity. Da 
li Prometeo immobile dliama a s# il resto del mondo. 

3. La forza e data, non si rappresenta. Si ibema dentro per poi stabilirsi 
chissa dove. 

£ necessario pcrt> che si po$i dovunque. £ qui in questo punto che agisce 
senza che si rappresenti: si incoma, si inforea, si trapassa. 

D luogo che eagito dalla forza si plasma a sua immagme; in molh casi l r 
immagineche la forza si autorimanda i una figura che non tnjva la pro¬ 
pria evanescenza, ma un limit*? che non le si addice. 



Venerdi 24 ottobre 
ore 22.00 sala blu 

atari 



teenage 

riot 

(digital hardcore 
recording, berlin) 


Da Berlino gli Atari Teenage Riot, gruppo esponente del Punk-techno 
hardcore oondotto da Alec Empire figura di rottura e passaggio tra la 
scena punk berlmese e I'establishement creatosi attomo ai fenomeno 
techno e mega rave (MayDay e co-)* 

La loro proposta musicale scardina complctamente la regularity ritmica 
propria della musica dance-elettronica tramite T union* di pattern di bat- 
teria Irregolari break-beat, e riff di chitarre campionati dalT universe 
musicale punk - hardcore trash - metal. 

Un mix potential mo a cui si aggiunge I’ apporto vocale di tutti o tie i 
component i del gruppo (tra cui l eccezionale cantante di ongme siriana 
Hariin) r che propongono un iroieme di testi politicamente antinazbti e 
socialmente sctuerali contro il siatema tecnocratico tedesco. II loro per- 
cursor complela mente indipendente dai mercati discografici canonici in 
cui, per ricercata trasversalita, non trovano una collocazione di genera, 
rimarendo in bilico senza cadera in compromessi commerciali. 

A.T.R. fanno parte di un' organizzazione completamonte autonoma con 
sede a Berlino, territorio in cui agiscono da diversi anni in spazi alter- 
nativi quali Suicide-Bunker e simili. 

Una propria produzione discografica, loro il progetto Digital Hardcore 
Recording distribute dalla Midiwar per I'europa eper la Gran royal negli 
US, collaborazione che li ha portati ad affronter* un tour amerkano al 
tianco di "Wu-Tan Clan e Rage Against the Machine". Un succeso che li 
ha visti all a ribalta mondiale con LP "The future of war" lavoro chc riget- 
te sugli oscoltatori I'ultima rabbia berimes* del dopo riunificazione, non 
da tutti socialdernocraticamente accettdta. 


Alec Empire membro fondatore del progetto £ una delle figure prineipa- 
li della sc end elettrunica europea, precursore nconosciuto di still e feno- 
meiu, sempre supersh con apporti musicals radicalmente innovativi 
(vedi produzioni per Mille Plateaux record). Un raro esempio di ricerca 
estetico musicale uni to in un altrettanto forte impegno politiccvsoriale 
trasferito diiettamente nella produzione musicale, grafica e audiovisiva. 









venerdi 25 ottobre 

h. 23.00 sala blu 


blast 

(nl- ch) 


/ 






Dr irk Bruinsim: battoelettrico, sassofono baritone, voce. 

y Edioard Qtpel: sassofoni, darinetto. 

Frank Crijns: chitarra dettrica. 
Fran Lorkevic; batten*. 


/ 


/ 


/ 


/ 


/ 


/ 


/ 


/ 


Gli olandcsi Blast vengono considerati a piervo diritto tra i migliori porta- 
bandiera del rock eterodosso europeo, vicino alle conquiste delle piu 

avanzate esperienze cameristiche della nuova scuola olartdesee in grado 
di ridllacciare espliciti legami con It? migliori esperienze di Rock in 
Opposition . 

Le eomposizioni firmate Bruima e Crijns si fondano infatti su un ampin 
usodi una scrittura complessa memore di ine^namenti colti, di poliritmi 
e conlrappunti atonali alternate a sezioni dove tl beat e chiaro e trasci- 
nante che sfociano talvolla in canzoni desolate 

I Blast, recentemente ospiti del festival canadese di Victoriaville (dopo 
alcuni temporartei awicendamenti alb batteria di Jim Meneses e David 
Kerman), torrano in Italia per presentare il nuovo cd Stringy Kugs, bvo- 
ro complesso e mature influcnzato da sononta alia Capt. Becfhcart, pub- 
blit ato dair etichetta americana Cuneiform. 











Saba to 25 ottobre 
ore 22.00 sal a blu 

john giorno 
poetry system 


Spoken Word: in Reading we trust 


John Giorno ha un credo poetico: 'Essere un poeta oggi implica qualcosa 
di piii che sem pi icemen te pubblicare 'volumetti'. \e parole hanno un 
impatto piu grande quando sono portate fuori dalla pagina e rimosse dal- 
Tambicnte educalodel mondo letlerario. Fin dagli anni sessanta ha por- 
tato la sua poesia nei dub assieme a band rock. Molto recentemente addi- 
rittura con The John Giorno Band. 

Questo pensiero e alia base delle senate dedicate alia forma del 'reading' 
che il l ink ospiterl in questa nuova stogione. Poesia e letteratura oggi 
non possono piii restare chiusi nel dorato mondo che a loro da sempree 
stato riservato. Perchi* la scrittura, oggi, t troppo ricca di slimoli, ambien- 
tAzUxni, nuiltimedialita per restore nelle librerie. Gli scrittori piu illumi- 
nati cercano situazicmi in bilico in cui mettersi in gioco. E del resto a sono 
molti nuovi scnttori: nnisicisti, artisti. performer che sono amvati alia 
scrittura da tante e interessanti strode. Da umbo le parti c r e la necessity di 
csprimersi in piu forme e far cresccre la sperimentazione. E' ad esempio 
il caso di I .ydia [ unch, un'artiste a Vtf) gradi Fd e il rasn di John Giorno. 
poeta, musicista, produttore di qualsiasi forma artistica Divoratore del 
sapere. 


John Giorno 

Fssendo il grande padre delTintrattenimento sotterraneo, Giorno ha col¬ 
laborate o prodotto lavori del 'who's-who' della performance artistica 
avunt garde: William S. Burroughs, Karen Finlay, Diamanda Galas, Lydia 
Lunch, Kathy Acker, Brion Gysin, Allen Ginsberg, Richard Hell, Laurie 
Anderson, Husker Du, Patti Smith. Tom Waits, Butthole Surfers,Cabaret 
Voltaire, Frank Zappa, Debbie Harrie e Nick Cave. 

John Giomo C anche un attivo supporter dei malati dL Aids. Nel 1984 ha 
dato ini/io al progetto Aids Treatment per nccogliere soldi^in favoredelle 
piccole organizzaziomi che si occupano dei malati, in particolare di quel¬ 
le non aiutate dal govemo e dalle grosse fondazioni. 

Racconte John Giorno a proposito della poesia: 'Nel 1965 mi success** di 
portare innuvazim nel concetto con cui un poeta pud mettersi in con- 
tatto con un' audience: usando tutti i tipi di intrattenimento della vita di 
tutti i giomi. 11 guard are la tv. ascoltare dischi, usare il telefono. Questo 



ti izi rtoiHiif 











Ha date vita ai Giomo Poetry System che annovera tra le sue invaruicmi 
in Dial-a poem', del 1968: mihom di persone diiamarono al telefono per 
ascoltare poesia. Dial-a-poem fu la pnma volla che il telefono veniva 
usato per comunican? con un grande pubbtico. Dava inizioa una nuova 
era nelle telecomumcazioni. nei mass media e neJ Dial-a-fenomeim 
Nacquero infatti cost il Dial-a horoscope, Dial-a^Santa Claus, Diakvreci- 
pe, Dial-a-OlildretVs story, Dial-a-scap. Wall Street Stock Quotations, 
Suicide Hotline, Lotto, Dial-Pom, Dial-Love c mol to ancora. Insomma il 
Dial-a-poem di Giorro e il papA del nostro 144! CRAZY!!!! 

Tutto ci6 e fatto per diffondere la poesia e incontra re la genie. Nasce cosi 
una relazione dinamica in cu: il poeta i attivamente coinvolto nrfl'inve* 
stigazione e nellespansione di nuove forme di contatto. L mtimamente 
coinvolto in ogni momenta di questo processo, dalla prima idea attraver¬ 
so i vari livelli della produzione fino agli applausi del pubblico. 
Cent anni fa quando volevi comurticare con qualmno scrivevi un mes- 
saggio su un pezzo di carta e un uomo a cavallo lo porta va a destinazio- 
ne. Adesso vogliamo presentarci live davanti a milioni di persone, piu 
veloci della luce, senza com promess i E io sono una prova vivente del 
fatto che ognuno lo pud fare. Devi solo farlo!' 


Alcuni lavori di |ohn Giornu 

Su CD 

The Best of William Burroughs, 4cd, 1994 
Cash Cow, cd 1993 
Paul Alberts ‘Shubert/Mozart 1992 
Like A Girl I Want To Keep Coming 1989 
Smack My Crack, 1987 

A Diamond Hidden in the Mouth of a Corpse, 1986 
Bettor An Old Demon Than a New God, 1984 
l.enny Kaye Collection, 1984 

You're a Hook: The 15 year Anniversary of Dial-a-Poem, 1983 
Life is a Killer, 1982 

Who You Staring at? Glenn Branca/John Giomo, 1982 
Polypnonix, 1982 
Satellile Radio Poets, 1981 
The Poetry Experiment 1976/79 

Radio Programs recorded with Abbcv Hoffman broadcast on Radio 
hanoi to American Soldiers fighting in Vietnam, 1971 
Radio Free Poetry, The Softwear Show at the Jewish Museum, 1%9 
Poesia su prodotti di consume 

Poesia su scatole di fiammifen, poesie su t-shirt, poesie su barrette di 
cioccolata, poesie su tendine per finestre, poesie su pacchctti di sigarette 
e disegni su packaging commercial? in genere. 



chris cutler 

(Italia /Cran Bretagna) 


Stcfarw Zorzanello: flautu, o It a vino, sax soprano 

Mas$imo Semprini: sax alio, sax tenore 

Riccardo Pittau: trombal 

Gerard Arifctfiiio Cflfffff; trombone 

Giorgio f abbri Canada: chita rr a elettrica 

Vincenzo Vasi: basso elettrieo, voce 

Tiziano Popoii: sin tetizza tori, campionamenti 

Massimo Srrricwiini: CD, dischi, nastri, oggetti 

+ 

Om$ Cutler: batteria, elettronica 


N.O.K.M.A., progetto musicale di Tiziano Popoii e Massimo Simonmi. 
coinvolge altri sette musicisti creativi che gravitano in diverse formazio- 
ni dli area bolognese, oltre a vedere la partecipazione nei momenti live c 
in studio di Chris Cutler. 

Vi e una coerenza del materiale musicale oggetto di studio da parte del 
gruppo: essa vione trovata sia neH'individuazionedi partiture nateorigi- 
nariamente per la scena e per le immagini cinema tografiche (Psycho, 
colonna sonora di Bernard Hermann per il celebre film di Alfred 
Hitchcock, Cinema di Erik Satie per Entracte di Ren^ Clair) sia nei fram* 
menti di composizioni strumcntali usati nei genere dell'opera di Pechino 
ChiNOlSErifc*, partendo dal presupposto della "tenuta" musicale di tali 
material! a prescindere dalla loro colkxa/Jone originate. 

1 ensemble possiede un suono personate, che dai materiall sentti si dm- 
ge verso interpretazione-improvvisazione e quindi riscrittura dei mate- 
riali stessi. Una delle caratteristiche di N.O.R.M.A., ben espressa nell'o- 
monimo primo CD (su etichetta CAICA1), e I'aspetto cangiante, come che 
in un ensemble risiedessero vari ensembles, il suono a seconda della par- 
titura scelta cambia notevolmente pur rimanendo il segno caratterizzan- 
te N.O R M A,. L p n musicale camaleonte con carattere 
Ai Link NLQR.M.A. presenta il nuovo Cd "L Arpa e rAsino" (ReR 
MegacorpJ dove com pa re come ospite Chns Cutler alia batteria, oggetti e 
elettronica. 
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mercoledi 29 ottobre r 

h 22.30 siila bianca 

shellac 

(Touch & Go rec.- USA) 


+ 

ree second kiss 


Steve Albini ha una missione: Irasformarc lasua chitarra in un.i lamnaffi- 
lata con cui taghare via tutta la r cosmes>’ di cui il rock attualmente abusa. 
Dupo i Dig Clack ed i Rape-man, Albini 'il mb»iondrio' nulla Ini perso 
della sua fede: gli Shellac, ultimo progetto, k> vcdciinpegnato con la stes- 
se dosi di genio, scontrosita, entusiasmo ed intransigent di sempre. 
Casomai scava ancora di piu per recuperare il crude r'n'r, alio stesso 
modo di un'altro missonario, il Reverendo Jon Spencer col la sua chiesa, 
la Blues Fx plosion Operazione necessaria, dope I'estenuante saga del 
grunge. Uno dei produttori piii richiesti (addirittura lo vollero i Nirvana 
per il loro ‘In utero ), rispettato ed odiato per le sue opimoni espresse 
sen 2 a peli sulla lingua, citato dai musicisti piu disparati, presenter^ in 

Italia il seconrio capitolo della storia Shellac, I'imminente disco 
Terraform " r the sar^ pubblicato solo su vinile. Insieme agli Shellac d 
saranno i loro amici Uzcda. Amici provenienti da Catania, Italia. Anche 
John Peel e loro amico. In verita hanno molti piii amici alTestero che in 
Italia, perche e all'estero che hanno capitochc gli U/eda sono da accosta- 
re ai grandi del noise. Lo ha capito anche la Touch&Go di Chicago che li 
ha messt sotto contralto, unica band italiana a far parte di questa gran- 
diosa etichetta. t dalla scuderia Indigena (Catania City) provengono 1 
Three Second Kiss, un power trio inattivita fin dal 1993 con all'attivo piu 
di cento Concert! e due dischi (Tor pain relief ' uscito nel I99f> e, di immi¬ 
nence uscita, il seeondo registrato con lain Burgess a Catania, of course), 
Lasse Chicago-Catania in full effect. 
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giovedi 30 ottobre 

ore 22.(M) sala blu 

extraschermo 

undecima 

edizione 


Ce un lungs clenco di quc&kmi da vcriftcarc. 

Gli ortodossi della pellicula nbn disperino ae si scntono apparvntemcnte 
esclujii dalle considerazioniche s^guono. 


video makers vs. TV (la r.iva) \ 

Un'antica leggenda volcva contrappostc le tecnologie e il sistema pl\kJutti 
vo broadcast enntro I'usn artistico di tecnologie airtatoriaB. 

Attitudtnl, software e hardware incompatible. \ 

Attitudini. 

.Nel cocso del tempo c all intemo dei vari scenari produttivi nazionali il 
concetto di videomaker e state oggetto di pesanti modificazioni e di dech- 
nazioni molto distanti tra loro. La deflnizkme stessa nasce con un sense 
negative c oppositivo nspetto alia prexiuzione cinema tografica: negli anni 
settanla e per buona parte dello scorso decennio videomaker era colui che 
occupaViS di produzione audiovisiva utiliz/ando tecnologie elettroniche 
aiuiche fa re riferlmento al ciclo produttivo della pellicola. Diccndo quesfto 
non viene definitene' un maemgenere (ad esempio: reportage anziche fic¬ 
tion .mziche videoarte) ne' un contested! fruizione (ad esempio: televisivo 
anzuiie legato alia distribution? cinematografica classic® o al sistema 
museale/galleristidO dello arfi visive) o uno scenario produttivo (mecena- 
tismo tecnologjco di grandi sistemi audiovisuali nei confront! di ortisti con 
siderati innovativi piuttosto che interessamento di appositi organisms che 
ibridiaiK) il concetto di galleria a quello di aichivio anzkh£ I'assuluta indi- 
pendenza). La nebulosita di questo elenco rispecchia un dato di fatto: 
variabUi come quelle appena nominate unite alle diverse tutele nazionali 
non hanno potato eheoemnotare variamente il videomaker di volta in volta 
come vidcoartista, reporter orientato politicamente, artistu dettrunico indi- 
penden(e,« 

Dal puntp di vista commercial? il levrioro del feudatario medieval? se la 
passava sicuramente meglio. 

Se il vidn maker fe colui che non ha un ruolo nel meicato dell'audiovisivo. 





il eortbroinformatore r Imcapace, I'artista, I'amatoie, il grande .1 mo loro, ra¬ 
nt ante focoso, il problems di definire I'evoluzione dell'altihidiiw non puii 
non rimant'tv sosp€5Q. Ma che cosa suecede ora che Jo vengono a cereare ? 
Software 

I.ontano congiunto del genio romantico, come il suo clandestine consan- 
guineo, il regista rincmatografico,credoalleGrondi Individuality cui cor- 
risponde i- dovere di una Grande Liberia cspre^iva. D'dltro canto il con¬ 
cetto di eserdzio piii o mono shlistico offre una mitologia altretUntu 
potente coo cui confiomarsi. Quindi si cotlabcra per necessitiL per amore, 
per fora, si proccde(mela-a, mda*x, mela-c, mela-v) e si firm*, ovunque 
si possa farlo, sperando nel imggion? potere ipnotico del proprio nome 
sugli aJtrui. 11 software del videomaker e un po' lento rieIJa grationedelle 
estensione di retc, vuole essere terminal e server, e anche quando la mac- 
china e potente e facile al baco, aH'intaso, alio bomba, Felice di venire 
smentito in questa impression?. 

Hardware 

Credete alle rivoluzioni tecnologiehe ? 

L'unico da to certo 6 che la diffenwa tra tina handycam (5\l) e una beta- 
cam (60M) si assottiglia (camera DCV: 15M). Che la differenza tra uno 
studio beta (IM al giorno) e uno stazione di monlaggio digital* non IIikyi- 
re con un recorder beta (50M> ridiscute pesantemente il concetto di 
broadcast Chi user* quest? macchinechc processano a ben pi£i di IKOKh 
per frame (uno degli standard del broadcast) ? Pit fame cosa ? 

Tenete presente che il problema non e chi vendc ma chi compra. 


TV vs. videomakers (la fav.ij 

Quando e successo che I'amatoriale da tabu e diventato fetkdo? Quando 
* successo che la scritta "Ci scusiamo della scarsa qua lit* ddle immagini 
dovuta a tecnologie amatoriali" ha lascialo il postoa redazionali dal tito- 
lo "U cortometraggjocome forma d'arte”? La question* non ene' una ne* 
linear*, ma echiaroche ad uncerto punto la tv ha aviato fame; che si trat- 
tasse di ingordigia o della disperaziorte dell’inedia «? un altrodiscorso. 

Si e trattato di definime la eondizione di mere?, tnovare dei deposits, 
magazzini, agenti di commercio, P.R. che maneggiassero lo scamblp? Si 
tratta di fomire un nuovo genere impermeabile, cargotrasportabile e di 
mantenere il rapporto con le miniere? E' un tv-filler (altro goner? cargo- 
trasportabile)?Si tratta di una truffa? II problema e quelled i riompin? fra- 
zioni di palinsesto a costi zero? Dicono che chi si sforza dVvolversi e 
strutturarsi vinca. Alio stato attuale chi, tra tv ? videomakeis si b meglio 
applicato? 

Vedere per intuire, Extraschermo undid, giuvedi 30 ottobre, ricco pro- 
gramma, rilmico fine strata. 




come spiegare a mia mad re 

che cio che faccio 

serve a qualcosa? 

comunicazione 

quotidianita 

soggettivita 

convegno sulk* nuove ricerche artistkhe italiane 


\ lit tftglOflUMfcdtel COdVCgnc pa rta\'ip*Taruio. con tin MtMMft. p u <ii trenta JrtiMi viwvi italiani li » ui prjtu ho fWHfBWff In on ambilo di ricerrj mol to .impio r . irnni/ulo si ion lirri di f** il punln mi llo 
v*rw po-a^M»tn c dl mettere in. JiHU»ion«: le leone che k* 

ijm-sia iiM/Miiiv.1 v uo&c ptupumrr valuru/m' lormr dweunttiiir <1i ovgattifs '/h**c v prrcnU/ione del lavor»> itfiMiCix rjccoviLarr i rtsuluti gtt raggtuMlC«fi c«prrtttiM di .ij**riura e gtftlone dl $p*2i (Uic*£hi Ifci- 

ci even! i. .isMV&a/iLWa. coftMinilJi virhi.ili. rlc*.) o nllotlrro su piwobili jtlr» sviluppi II etmvegrut «- oporto .1 luMi. *• «d«>;uaM» »pazio n- 4 -n. *10 «J «n ildvilhfco lihrrv. jv-rohi vo*vJi hfllcrvftfiar* I 'mlai»o ivr e 
cjnio di cn .nr tin* aggrvfcajfcofv prr timflitudlne. quarto di coftfawlarr e arrr»oni//.*rr W* difference 


La giornala • 31 ottnbre 

La coiriunicazione delle ricerche artistiche attualL Analisi delk* difficult.* e proposte 
.1) analisi delle modalita cor an circohmo le in forma zioni all'inter no del sistema doll arte; 
bl analisi tlei niotivi pur cm certe ricerche hanno difficolfca ad esse re comtinicare; 

c) la legit timazionedeirartista in Italia; 

d) propaste pur una comunicazione efficace: costituzione di una rote di relazioni e nuove modality. 

Ititervvngono: Eugenio Giliherli, Sttfano A rim I j Federico Pagliarini, Marco Vaghrri Federico Tanzi-Mira, Luca Viteme, Fabrizio Basso, Cesarc Pietmu*ti r Emilfo Fantitr, 
Ciancarto Norcse. 

2 a giomata - t novembre 

La quotidianitcl i? il vuiovo soggotto dell'opera? 

a| come definire gli element! determinant! e i confini di un'operazione artist tea, 

b) la quotidian it«i come fonte poetic a; 

c) analisi e problem®t izzazione delle zone di confine fra artista e non artista (sottrazione dell autore e coinvolgimento delLaltro). 

Inlvrvengono. Siibriua Mezzttqm, Uura Ruggcn, Zewmdnquairi, Stalker. Roberto Casconc, Maurv Maffezzoni, Luca Bertoh, Anieo Radovan, Eva Marisalsti, Salvatore 
Falci, Brutui Esposito. 

3 a giomata - 2 novembre 

I a modifications della soggettivita nolle nuove ricerche artistiche 

a) realt.i r emotivita. immaginario nella produzione della soggettivita; 

b) come affrontare e peraarc la soggcttivitft nella pratica artistica; 

c) la soggettivita e un camp>o tnesauribile di risorse? 

Inlervengono: Gtattluca Cosci, Francesco Arena, Luisa Lanibri, Mono Cordero, Brigata ES. ! iliana Mom, Gruzin laden, Cesarc Viel, Tommaso Tazzi, Claudio Parr in;, 
GwiMtuu Ba J. 


II ownvcftrv* si ii*rra prow la blu dfl IJNK alU on* 10.30 Ift.X 1 
for mfiwmjzioru t* contnbull Hilconrvefpio m Internet 
www J.it.i il/vtrmH/mimm.i lifim 
nn.nling li-vl www d.H.i it / 



Fasci&tn fmio, niorlo z'rro 


venerdi 31 ottobre 

ore 22.00 »ala blu 


ogi:no 

knauss 

video 

system 



SURPRISE 


I" possibile Irasferire il concetto di sound-system al video? No. con lulta 
probability. E’ possibile,e veio, trasportare in un camion vldeoproleitori 
anzich£ subwoofer, cost come personc che si preoccupano di trasforvnare 
immagini in altre immagini anziche suoni in altri suoni. (Jucllo che 
manca o la liturgia, il rito di riunirsi al fuorn di mVimmaRine che il gior* 
no prima in quella tabbrica abbandonata non e'er a, quando queslo in ve¬ 
er e' possibile per un suono. Quando un suono non scompare aprendo le 
finestre. 

Questo non vieta di riflettere suH'impalpabilita di un ainbiuitcclu 1 vieiu* 
modificato dalla presenza delle immagini e Hal rtfmo delle immagini Ira 
di loro e rispetto all’audio; di concepime tin rilmoche non richiede una 
/ona sgombra del cervello per esse re percepito ma che, da solo, abbia la 
potenza sufficientc per dclcminarc un ambientc. Da un cannon scende- 
rarrno gli Ogirno knauss, due veejays, due deejays e un connettore, oltre 
che casse che contengono monitor, vir r cassettee metri di cavo. 


Ogino knauss 

"Ogiirto knauss nasce come laboratories da cinema mutante del centra 
popolare autogestito Firenze sud (CPA Fi.Sud). 

Kealizza produzioni audiwisive su supporti magnetid digital] efotogra- 
ficieallesrimenti di ambienti temporanei. F.splora forme di comunicazio- 
ne Ira inlelligenze collettive/ r 









sabato 1 novembre 

ore 23.00 sala blu 



electro-nix 
dance night 
space invaders 
smoking grass 


IJ Link ospita I'Electro-nix network, propel to nato ncl 1996 dalle menti 
'distorte' di: I-F. Marco Passarani e Andrea Bonodetti, con rintenzione di 
creaa* un ensemble intemazionale di nuisicisti e prnduttori impegnati 
nellacontinue iiwovazione ed evoluzione della music* dance elettromca. 
Ill network e una rete di rapporti produtthri ed umani, che ha prodotto 
ITT Muniroa'’, iniziativa contro i test nucleari francesi omonimi, a cui 
hdnno collaborate: la Rephlex nee. (UK), ('International Trasniission 
(Detroit), la Reference (Deen Haag-NL) e le Nature/Plasmek (Roma), ed 
i cui proventi sono stati devoluti all associazione Greenpeace. 

Un esperienza 'nggetliva" (nel sen so produttivo del (ermine) che ha da to 
vita ha numerosi scambi di materialo. e di contatti da cui si svilupperan 


no futuri progetti in comune.es: la serata in questions 
il Festival annualedi dancc-elettronica "Distorsonie", una prossima com- 
pilazione dei neo-paileeipanti *tl progetto, che avrannoa breve la possi¬ 
bility di incontrarsi in un neo-silo web mi Internet . 


Alla Hlectro-nix night parteciperanno oltre ai conosciuti Tassarani- 
BentNielti' da Planet Rome, lartista olandese "I-F" sotto cui si cela 
Ferervce. capostruttura della Hotrnix, distribution? di produzioni speri- 
mentali quali: Unit Moebius, Sulphur Surfer. Etectronome, RA-X. Rude 66 
Acid Planet. Bunker. Reference. 

Progetti per i quali ha stampato una sterminata sene di pezzi di straorcii- 
nana qualita, t.into da esse re acccttoto daily famiglia "Disko B." (storica 
etichett.i tedisea) con cui ha da to vita a I mix di suceesso "Superman" a 
cui e M'guito per Interdivnensional frasmission di LX*truit il rivoluziona- 
rio "Space invaders are smoking grass' (Gli invasori spaziali fumano 
erba). dove I»F fernde in mode asolutamentc originate ntmiche electro, 
con melodic ispirale dalle prime produztoni disco anni 80, per un hit che 
lut attirato l attenzione di piii di una major, a cui Ference a risposta " \o 
Thank's”. 















mercoledi 5 e giovedi 6 novembre 

ore 22,00 sala bianca 

compagnia 
monica francia 

ritratti 

personate di Monica Francia 
progettodi visions per "quadri" 


DI VINA SPOSA 

Ritratto per Laura (ana sposa sacrifieata) 
regia e coreografia di Monica Francia 
con Laura Anglani 

APICE E ABISSO 
Trittico per Danilov Francesca 
regia e coreografia di Monica Francia 
con Danilo Conti e Francesca Praia 


ORAZIONE 

Autnritrattn con figura 

regia e coreografia di Monica Francia 

con Monica Francia e Gerardo Lamattma 


J io "dipinto" van ritratti a hgura intera scegliendo per modelli alcimi danzaton/atton cheda tempo lavorano nelle mie produ/iom, usando gh strumenti che 
mi sono consoni: buio e luce, came e gesti, intuizioni enigmatiche, oggetti simbolici della personality del soggetto, lunghe pose per riusdre a coglicre la profun¬ 
dity della vita che pulsa sorto I'epidermite del modello in posa. 

PietTC tombaJi, lapidi, istantanee di un attimo nella vita del soggetto ritratto che conservano e trattengono un'immagine che e in continua metamorfosi. uvo- 
cando la speranza di vittoria magica sul tempo. 

Del ritratto/performance mi affascina la descrizione di un’immagine "morta' che entra in contatto con la vita durante ogni rappresentazmne dal vivo, un alto 
di psicomagia del soggetto che decide di lasdarsi ritrarre e di reinterpret* re ogni volta la propria "morte' simbolica. 

Prova di intuizione performatica per Lautrice chesceglie il modello perche connene la forma stessa che ricerca la rappresentazione, si abbandona coiripleta- 
mentealla lines da iracciarc e si lasria distrarre dal la possibility di cogliere un'essenza autobiografica. Ritratti che prescntino una mitologia individuate non 
conform** alle convenzinni simbotiche, enn un linguaggio aperto a diverse interpretszioni, che conserv'd le sue antiche qualita magiche 


II mio lavoro opponc alle tecnichc c ai codici, da cui volutamente mi sono sempre tenuta Ion tana, I'eirumcipazionc del corpo, il peso della carne. la fatica del 
respiro, la potenza del contatto 

Limit* rmterpretu dentro uno studio fisico rigoroso, mcatenatoallo scorrere dell'emo/ione, alio spazio relazionale e a quello dei sentiment! Una danza senza 
danza, che elimina per esclusione divers! modi di raccontare, con l'entrata in sordma della voce- 11 contatto fisico £ la piu fondamentale di tutte le forme di 
eormmicazione, e force la vita stessa- Possiedc Li potenza che ho sempre creato per trasmettere ogni emozione, dalla pica suffice alia piu violent*, tocca nel- 
Fintimodi chi guard* e lascia apertaogni interpretazione. II non contatto e divuntato I'incompletezza, la mancanza di condivisione, ed e vissuto consapevol- 
rrente. come ricerca di comprensione, con la gioia di sentirsi contammati da presenze immaginanu, da ricordi e premonizioni di contatto. 

Monica Francia 




sabato 8 novembre 

ore 22 .30 sala blu 

ambush rec. 

(london UK) 

anti-zombie culture 
tour 1997 
+ b.k.s.s. 

(aaa bologna ) 


Ambush records i* ui'elichetta provemente da quel melting-pot urhano 
cmtituito dal sud di l.ondra, dai council estates (edafici comunali) fati- 
scenti e ehe vanrio a pezzi dove una moltibudine di ispirazioni sottocul- 
turati e di commistioni improbabili fa di tiflto per resistere alia ormai 
dilagante "zombie cultureAmbush volontafiamente cerca di essere 
quantomai evasive nei con Iron I i di chi cerca di etichettare la sua musica 
- si & par I a to di "Breakcore", di "Drum'nXoise^, di "Post* industrial 
funk ', di "Urban nihilism’ e chi ne ha piu ne mcfta. II punto e che il 
sound Ambush deve esse re do una parte dark e dall'aWa groovy. 

Ambush i> una creazione di Jason Skeet (Aphasic) e TobyvReynolds (Dj 
Scud/ Fallout). Sotto gli pseudonimi di Jackal and Hide harvno prodotto 
insiemc la prima uscita dell'etichetta significativamente\intitolata 
"Esca pe from South LondonDj Scud ha anche fatto usrire dei pezzt per 
la her inese DHK, mentre Aphasic ha fatto usore "Society of Unknowns'' 
per letichetta Praxis. \ 

Ambush fa parte di Sub-net. una sorta di coordinamcntodietichette. Dj^ 
fanzines, organiz/atori di party e cosi via. Sub-net e un network rizorruv 
lico e non gerarchico intenessato a combattere i cliche i luoghi com uni 
della musica dance e dell'universo disgustoso che attomo alia musica 

dame gravita (vedi scoreggioni Djs di ambient, promoters aguzzini, 

ravers imbolsiti P etc:.) gravita. Sub-net nfiuta ogni qualsivoglia rapporto 
con il inercato, la produzlone, la distribuzione, discografica dominant* e 
si basa sullautoproduzione phi totale. 


IL B.K-S.S.(Bologna) e un (post)-collettivo di anontmi individui interessa- 
ti a varie arti e virtu che cerca di promunvere un idea di sperimentazio- 
ne radicale all'intemo del conformists contesto dance. 


I haf s. all folks 


Crazic a Association? Astronaut! Autonomi, Boris Karloff. 
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venerdi 14 ottobre 

or*? 22.30 sain blu o S3 la bianca 

Lydia Lunch 
Spoken Word 



■V 




*Fin dall'eta di 10 anni scrivo poesia e storie. Insomnia ho iniziato a far use ire quest* energia dolorosa quando ero mol to giovanc Ma penso anche che... il 
modo in cui molte vittime perpetuano questo cido avviene spenmentando sugli altn e trasformandosi poi loro stesse in vittime per aleviare I oppression** 
della loro stessa perta. lo ho iniziato molto presto a fare questo. Sono diventutu il 'Bad Seed", il Seme Cattivo' come molti altri. Tenevo blucchctti di appunli 

c diari di questi esporimenti. Fin dall'ota di 11 anni eonsidero ogni relazionc come un test psicologico di forza, volontu, potere, controllo e pena.II vitti- 

mismn mba la capacity di am.iti o arruire. F questo e un peccato. La mancanza di dife&a, insicurezza, ego e inadeguatezza sono una piaga per la genie 
del nostro paese perchtf ecco cosa viene loro msegnato: non sono abbastanza brave, non sono abbastanza ricche, non sono abbastanza biancho, non sono abba- 
stanza fighe. II fcitto c chc dopo tanti cidi di abuso, il ntmo della psicologia c il dramma chc c'i dietro questi cvcnti e cid chc pompa I'adrcnaliru nella mag 
gior parte delle persore Allrimenti la loro vita sarebbe vuota e insopportabile e mortificata dal dolore di cui sono stati testimoni. 1 ibernm di questi condi- 
zionamenti vuol dawero dire raggiungerequalcosa di important!’.../’ 


Lydia Lunch ve la presentiamo cosi. Attraverso uno dei suoi pensien che nguarda gli essen umam, la liberta, le psicosi, la poesia, la musica, la scrittura, I'arle. 
11 suo lavoro & tutto teso contro la borghesia, contro i dogmi e la morale maschilista. fc' il lavoro di una donna artista che non accetta il compromesso eche, 
nonoatante I'infanzia poco vissuta come tale e quindi un background violento (la violenza da parte del padre a 6 anni) ha saputo guardare in faccia le sue 
esperienze senza da esse fuggire, riuscendo cosi a libera rsi dai condizionamenti e dalle paure che avrebbero potato farla chiudere per sempre in se stessa. 
Lydia Lunch e, comericorda il libro pubblicato da I la casa editrice americana Re-Search in cui erontenuta una profonda intervista all'artista. una donna arrab- 
biata. Questo ancor prima che un'artista. E quest* e rimpronta che ha dato alia sua ncerca degli ultimi 20 anni. Lj rabbia v la fcmminilita comechiave di stu¬ 
dio nel mondo avanguardistico dell arte della performance, dove, nonostante I'apertura e la sregolatezza creativa, una come lei e ancor* considerata una out¬ 
sider. Una che dice le cose in modo troppo chiaro e che non mnnta fantasie scabrose, ma utilizza la realty, i fatti, li sviscera e per questo infastidistv, squott 1 
Come quando senve la sceneggiatura Tsycho-Menstrum" 4 , che riguarda metedi contraccettivi perieolosi, la sindrome premestruale, giudicata con leggerez- 
tx i da gli uomini e dull* medicina, ma condizione di schiavitu psicologitM e fisica per una donna. Sc Lydia Lunch fosse diventata im medico sicuramentc avreb 
be poluto inventare una medieina miracolosa contro il dolore. inteso nella sua totality. Invece e un artista totale che ha il donodi smuovere, di far riflettere. 
Di provocare con le parole. In c^gm loro forma: attraverso i libri, la musied, il cinema, i video, le live performance. Attraverso semplicemente la sua pmsenza. 
Lydia Lunch ha un curriculum ricchissimo A 16 anni e stata cantante/urlatrice e chitarrista della punk band Teenage Jesus and the Jerks'. F” apparsa su oltre 
trenta dischi collaborando con Nick Cave, Rowland S. Howard, Foetus, Some Youth, Henry Rollins, Ein&tuerzende Xeubauten, Michael (.lira. Tra le sw band: 
Eight Eyed Spy, 1J.13, Beirut Slump, Harn r Crews. Ha lavoratocol regista underground Richard Kerne ha fatto tour con Wanda Coleman e Hubert Selby Jr 
Ha scritto quattro libra {Adulterer ’s Anonymous con Exene Cervenka del 1S82, tra gli altn). 





sabato 15 novembre 

ore 23.00 sala blu 

david shea: 
hsi-yu chi 
satyricon 


lint Pugliese: Percussion i 

RoWpi Rambaud: Electronics and Turntables 

Ztttta Parkins: Sampler 

D\avid Sfew: Sampoler 


Hsi-yu Chi 


Questo lavoro per compionatore solo e video e un tributo al cinema di 1 long Kong. Basata originariamente sul romanzo del rinese Hsi-yu Chi (Journey to the 
West-Viaggio aU'ovest) la musica e stata concepita come una colortna sonora senza un film e registrata in forma di cd nel 1994. Piii tardi i film che avevano 
ispirato la musica sono stati montate in video e una versione musicale * staia scritta per il campionatore. 

II rumditzo e basdtosugli storici viaggi del prete Taoista I isuang Tsang. che viaggiddalla Cina all'India pcrespolare e ritomare in patria con scritture Buddistc. 
Nel sedke&imo secolo i suoi viaggi divermero la base per un viaggio mitologico composlo da centinaia di capitoli e aggiunseroschiere di spiriti. dei e spirit! 


animali nella continua ncerca di un Buddih nelTOvesL 

Mold dei modemi film di Hong Kong sono stati direttamente e indirettamente influenzati da queste storie. Spesso erano di stampo occidental e commerda- 
li e alio stesso tempo profondamente influenza ti da questi racconti incredibili e da un forte sonso di moralita buddista. Ho iniziato q ues to lavoro musicale 
dalla mia prospettivn come esplorazione di questo collegamento tra est o ovest e come tributo ai grand) registi di Hong Kong: a King Hu, fohn Woo, Tsui Hark. 
Ann Hui, Wong Kar Wal, Stanley Kwan r The Shaw Brothers, Bruce Lee tra gli altri. 


Satyricon 

Piesentalo per la prima volta in forma di live ensemble, Satyricon fi inizialmente un lavoro registrato per grandi ensambJe, basato sul romanzo dell impero 
Romano scritto da Petronio,, ministro sotto K'erone. Attraverso gli occhi di Encolpius un giovane girovago ed erudite, il caos decadente e osscssionato dal 
denaro del romano impero i visto ad ogrtt suo livello. Dal linguaggio di ^trada fino al'autoriti accademica piu alta, Petronio crea un ntratto brutale, buffo, 
irpnico c affettuoso della societa Un lavoro piu tardi adattato al cinema da Federico Fellini nel SUO film del 1%8. Per me leggere il Satyricon e stata una. stra¬ 
nd esperienza perch* le deserizioni e 1 problemi del tempo sono adattabilissimi a quelli del nostro tempo E' state questo collegamento a dare il via alia mia 
versions del Satyricon. Dal quel m omen to ho dec iso di creare una versione per un ensemble di musicisti folk tradizionali italiani, musicisti classid c aintetiz- 
/atori, percussion! e campionatori. 11 lavoro e narrative musicale indipendente dal testo di Petronio e conlemporaneamente radicato in esso. Questa versione 
in quartetto si basa sulle immagim sonore create dal lavoro registrato in un teatro fisko e intense. 



lunedilZ, martedi 18, 
mercoledi 19 novembre 

ore 15.00-19,00 laboratori 

G.B. Shaw 
non aveva 
il computer 

un laboratory di scriinira critica sul team 



a oura di Giatmi Manztlla 
Assocaaznvu’ A Rid 


George Bernard Shaw non aveva il computer. Noi si, e frigoriferi setnpre 
piu grossi. Ma i aba che conserviamo d sembrano sempre peggiori. futu 
con lo stessosapore. Questo e un laboralorio sui cibi e non sui frigunferi. 
Cioe sul gusto. Quel che resta rvella bocca quando il cibo non c'fc piu. II 
teatro e evento, qui e ora, e arte del presente. lesto effimero che non e’e 
piu nel momento in cui ci si mette a scrivere, per tradurre m parole I'e- 
sperienza. Pudapparire paradossalc, ed e ilsuo fasci.no, quest* liberty "as 
artist"'della scrittura critica Qual'^allnra il com pi to del critiro* Indag a re 
comfat to il congegno, con h mossa di sbieco del cavallo negli scacchi, 
come voleva Sklovskij. O soltanto connettere, only conned, come ci ha 
insegnato Forster. Senza scordare Gramsci e il suo clogio della pochade. 
Ma piu che le formule conta il processo, ce lo ha insegnato proprio il tea¬ 
tro. Dunquc si ceicheranno insieme le s trade di un metodo critico che 
non pufc che essere personale. 

Forse anche usando il computer. 


Gianni Manzella 


Gianni Manzella, critico teatrale del Manifesto ha recentemente fond* to 
l'Associazione ARTo che intende proimiovere lo sviluppo della cultura 
teatrale. 


Il U*orjtoni> M tarr* djllr 1SQQ all* I?-00 r aptr*> jJ un nuracn> mawtnw di 20 person?, per 

urn rtlra di £R0 000 .i p.irt**-ipuiii!e 

Per le txn£K>fVi * p o w t bik nvol^erw alU tcgrrlmA del Unk da luncdi -I nuvcirbiu dalle or 15, 


00 All*Off 19,00 mo Cftl 570971 . 






mercoledi 19 

ore 21.30 sala blu 

L* ptoiezfcrttt £ >tald rcM puMibile graxic alia c«IJibQf4£Hm del Prrmx> Rjcaanc TTV c 
Duunutv Rjdk> 

medea 
un film di 
Lars von Trier 


1988,76 min., orig in 16mm 

Da una sceneggiatura original© di Carl Theodor Dreyer e Preben 
Thomsen, con Udo Kier, Kirsten Olesen, Henning Jensen, Solobiorg 
Hoifaldt, Preben Lerdorff Rye. Baard Ove, Ludmilla Glinska. 

Prodotto da Danmarks Radio. 


"..Medea e basato su una sceneggiatura non realizzata di Carl Theodor 
Dreyer e colloca la tragedia euripidea in un indefinite passato nordico su 
un Iosco palcoscenico natural© costituito da una spiaggia grigia spazzata 
dal vento, utilizzando in parte un lessioo visuale in parte debitor© al cine¬ 
ma delieorigini, La narrazione mitica viene present*!* come unoscontro 
di co&deru&e Ira Medea e Giasone, cui Kirsten Olesen e Udo Kier danno 
convineente ris-alto." (trattodal catalogodi RiccioneTTW, 1997). 

La scella di inserire Medea in questo programmadel LINK £anomala. I.o 
potete notare sen/.a froppe diffioolti in un programma ove si t deciso di 
non lasciare spazio al cinema sc non a quello legato airimmaginario piu 
beeero o a quello piti estremo per scelte stilistichc, linguistiche, produtti- 
ve 

A quest* seconds categoria appdrtiene, a nostro avviso, Medea. Film sicu- 
ramente estremo sia nel lirguaggio e la tecnica sia, in fondo, nel tipo di 
asse interpretativo utilizzato per la riattualizzazione del mito. 

Nd panorama della proposta cmematografica, molto e gia esaudito (i 
d'Essai, le television^ i videonoleggi, gli esercizi commercial!), nel bene e 
nel male. Dal nostro punto di vista £ inutile proseguire per ridondanza. 
Procediamo piuttosto per cL6 che ri tenia mo sia da vedere, ad ogni costo, 
qualora esso sfugga alle dinamiche dei circuit! sopra elencati. 

Tra tutto cift che si potrebbe buttare (senza altra giustificazione) e dd che 
£ da scartarc penche gia reso disponibile, rilanciamooon Medea la nostra 
posizione: poco ma necessano. 







f U < 4?). Ijt vN»if«XhWh’.Wt*.P ■Jivp** htMcffM 

AfiWiwr W ,Arf «/#>/rvr G. 


venerdi 20 novembre 

ore 23.00 sal a b)u 

iva 
bittova 
e vladimir 

(Rep. Ceca) 

/m Bittowi: violino. voce. . 

Vtoiiimir Vaclairr: chitarra acustica, yKr. percussioni. 


Iva Bittova, violinisla dalle straord inane capacity tecnichc, dopo avert 
per anni suonato in duo con il batterista Pavel Fajt e collaborate con i piu 
Significativi musicisti della scena eterodossa europea. ha seel to poi di 
approfondire il hivoro in solo esibendosi sul palco in uiw sort a di pike, 
dalle forti connotazioni teatrali .per violino e voce. 

Ritornata recentvmonte allVsperien/a del duo, la Bittova presents al Link 
un nuovo progetto che la vede aftiancata dal chicarrista Vladimir 
Vaclavcr, musicista-poeta dei Dunaj c Rale, 

Iva Bittova mostra un' estrema abilita sia alia voce che al violino, 
costruendo una ixtusica in bilico tra materiali etnici dell'list europeo e 
mormorioe cantilene dagli echi infantili. L'esito, tra pkcoli gesti, guizz;i 
repentini, frammenti e improwise melodic, e un insieme frastagliato 
complesstvamente sommessoe mtirmsta, »n cm J'.KCurato controlloddla 
musicista ceca, produce un attraunte effettodi implosion?, the coslilllisce 
il tratto distintivo, la particolarita della sua proposta- 


mercoledi 26 novembre 

ore 22.00 sala blu 



coldcut 

live 

version: 

(ninja yune cmtorSj uk) 


I a legge del Sampling 

{ nsa pun venire fuori li.i un biochi mico <>sp*»rto di compiler e un pmfes- 
sore di arte lavoretore d'argento? Una formula tan to ecritante pud fcivo- 
lire la drcolazione di capacity tecniche e fantasia che a loro volta posso- 
no originaro uno doi progetti sonori piu innovativi in circolazione. 
Queslo £ un po' il background di Coldcut, alia* Matt Black e Jonathon 
Mine, tra i “primi pionitjri fuori dally cerchia hip hop di New York ad 
aver fat to dischi eampionando passaggi di dischi altrui piuttosto che nci- 
clare sempro lo stesso aceordo come tutti). Insomma, Coldcut sono stati 
Hnizio della culture del campionamento ricercatoedeU'ispirazione raffi- 
nata i* died anm fa realizxarono il singolo seminale "Beats and Pieces ', 
che dimostriva le grandi possibility delle ruove tecnologie facendo bal- 
lareselvaggiamente mtgkaia di persone, 

Coldcut ha uno foudato It* etichelte Ahed of Our Him*, Ninja Tune e 
Nlone e sono stati i primi a faro un disco di campionamenti 'Say Kids, 
What Time Is It?’. Hanno lanciato Yazz col pezzo "Doctorin' The House" 
e LisaStansfield con "People 1 fold On". Tra i remix: Paid In Full' per Hric 
N. & Rakim, 'The Payback Mix" di James Brown e lavori per The Fall, 
Queen Lalifah, Orb, Youssou N'Dour, Euxythmics, INXS. Blondie. Nel 
mondo dei media hanno prodotto un videogame ecologico ‘ lop Banana", 
il rave video Hex Global Chaos,, un programma di relax per CD Rom 
Digital Love" e videoCd interattivi. 














jy.N*r«f «f-Vl.r f.uW.j *U X^tfuzknu' ,U ^yru i 


sabato 29 novembre 

ore 25.00 sola bianca 

lightbox 
installazione 
valentina avon 

■ monte di far foto- 

Sankfi Wolfgang, 
*afica in vita mia. 
alto it tempo con 
Lto alia ricerca di 
.sale. Non hanno 
ipre neJla manic* 
c loro foto caltu 
ado vero non ha 
i si sono resi col- 
itagiato a poco a 
? della perversity 
5 r a forza di foto- 
perl'umco veto, 
i mesthini che si 
nano la rmtura in 
* le persons sonn 
Hare irriconosei- 
,Mobile obiettivo. 
i Hliti i continen- 
tntcra uniamta e 
Parte folugrafica 
ibiamo la defini- 
vive, ridotti alia 

smortia perversa dcll'una e dell'altro. Non ho mai visto in una fotografia 
una persona naturale, ossia vera e reale, come non he mai visto in una 
fotografia una natura vera e reale. La fotografia e la piii grande sdagura 
del ventesamo secolo. Guardare fotografie mi ha sempre nauseate, piii di 
ogni altra cosa. MU, mi dissi ora. per quanto defomnaii i miei genitori e 
mio fratello appaiano in queste uniche folografio scattate da me con la 
macthina fotografica di mio fratello, dietro la perv'crsiltk e la deform,izio- 
ne esse mostrano tuttavia, quanto piii leosservo, la verita e la realta delle 
persone per cosi dire fotografate, pore he a me non intenes&mo le foto, e 
quelh che vi sono rafligurati non li vedo come li mostra la foto nella sua 
meschina dcformazione e perversita, m.i come li vedo iu- 



Thomas Bernhard, Estinzione, 1997 (1989) 









tutte le domeniche 

h.22.00 Cafe des Ignorantes 


La. .n 


i* f-4—r 





‘-▼ 


di traverso 


DiTraverso e una rassegna di musica dal vivcrche per alcuni mesi, a par- 
ha- da Ccnnaio di <|ucst'anno^ Ka mavimentatoV domeniche sore al Cafe 
des Ignorantes. Si a mo parHti dallo spazio, dall'e^gon/a di dam un suono 
‘ vivo" ad u n luogo normalmente adoperato per leschiacchere, il mangia- 
rc, il bear c la musica diffuse (quella riprodottafc'un suono che con il 
tempo ha conlribuito a cream un punto di riferimdnto, un luogo d'm- 
contro per orecchie curiose, oltreche per piilati giJ&tdWnte affamati ed 
assetatJ. La scommessa era un p6 quella di provare a fare dello proposte 
musical i che non fosseroda osteria, anche se lo spazio lXqualche modo 
cosi si present a, ma che avessero un certo spessoiv semLi per q lies to 
risparvniarle, ma provarea spingerle dentro una dimension** non rigoro- 
sdmeiite da concerto ma pin mescolata dove inevitabilmentAi intreccia- 
no different esigenze. \ 

Per rinfrescare la memoria a chi avesse dimenticato ledizicme p^ssata di 
DiTraverso ha operate le proprie scelteoscillando da formazioni di gene- 
re (dill classico al demenziale, dal rock all impro ecc..) ad altre atttaver- 
sale al proprin internet dai generi stessi, naturnlmente predisposle al 
gioco con k- musidie, coinvolgendo progetti gia esistenti e aliri rtati 
apposilamente per I'occasione, soprattutto peacati dal baemo bologne^L 
da qualche anno particolarmente vivace. Quesla nuova edizione intend^ 
pmseguLrt* su quella medesima strada, ditraveso, con il desiderk) di 
al lar game i margini geografici t linguistic! coinvolgendo muskisti tuori 
sede e lasciando spazio ad eventi non strettamente musicali ma che 
inglobano o sono inglobati da ateri linguaggi ancora. 







live 'n' kickin 97-98 

(Thank's God is friday) 


Live n‘ kickin e I'appunttinento scttimanalr (ora ogra 
V'enetdl) coil glfc still musseah (v rvon solo,, vedi artkolo 
di pfe&eniazsofte LnX nvixta Link scvrso anno) hip- 
hop , RArB, Soul e jlfni PCOctera cccrfarra dell' uni vktmi 
delta widrtta btacl-muw interna ziorulc, Una scrota 
“hot n r sour densa di calde vibio/iom ’ fiwwe r su 
chi <ida£H*rafino "eub vocali" t* rimt* M-C./canUnti, 
Cadenza ti dai bfflh cklflc Kim Ian* iatv da CDjji M'lczio- 
ruton quali GabrMora • espiti itnliani c stranieri 
II tutt© soft© la supervisor*? «? la portecipazione alii v a 
delJ eclethcu arli.xt.i tu-londincar Calvin Smith The 
soul boy". 

Live n r kickin avrj da Venerdt 24 Oltnhri- ospih di cul 
diflino sinleliche Lnfo: 

YTcnerdi 21 Dj Lugi, un mmaggen) della dnp*. antsta 
complete (TVMC I gu colLibofftlxm* dl Nel'ta net 
prime LP (Polygram), <■ uno dci L>p hip-hop piu famu¬ 
li della veena ilaltam. leader dei South pow 4 ho mili¬ 
tate affianco a W I'ow i Hie Lovf I h Powa, Assaltl ed 
altri grvippi, impoivcndosi con un propria Stale origins 
le ben nlrovjbilc nclle sue produnoni autoprodottc 
per il progetto “Hl.uk train". 

V'enefdl 7 M C Icepick * £>j Supreme dinritonirnle 
dal la *c©ru Bnt-cotv rap inglcsr un duo forma tosi nel 
1995 dope unn decmruili* camera nqwMlJ, che mlt 1 i 
due artisti ittivi net panorama hip-hop m>’li«tf> d.n 
piimi anni ottinla. 

Period© ineui hanno rraliz/.itoo uni Uingn serk? di pro- 
duzioni x« per ctkhoitc indipcndenia. che per gross© 
major quali: Island rec. Sony ed altn- 
Un pemcorso guktat© dalTartistj guru ’Tlipck", la cun 
eoltabofazione Ii ha portati .id un tour ingles© come 
Kupptirirr*. ad "ICE 1“ che li ha voluti anche nella suj 
etichctta discografica "Rhym Syitdacale*, con ['album 
*The horns ol |erico\ 

Notevoli i tavori Milla Backbone rvc di cui KgjiaLtamo 
“Ccnocide" cl'ultimo "Phenocnenal Criminal ', pez/o 
che ha attirato I 'alien/ionedi tutti i magazine* hip-hi ip 
speoalLzzati.per 1'liicempronv-iso <d origuiale *.1110 
poetfco, con cut Icepick (ddinitn anche ‘The Big 
smoke*’) e Supreme ai piatli hanru> r.wontato l.i vita 
urban* c U» shktJi v ita lupkup Ipndinevc. 

Veiierih 28 Novembn* l>| Technique, dalta .Money 
Ciam* 1 entertainment (UKj londatj m*l S«*ttembre di*l 
1995 daU'italiano DJ Mexta, el rjppr^^ntante di ura 
ddlv organUzazioni piu attive deUa scenn hip-hop ed 
K&b , gta compllatore con M.C. Epic delta i.ic- 
i-»»ltj "Carnival Times" per l.i Sony record Street Team 




schwarzraum gesellschaft 

tjli d’ Jttovi *■ di»ct»Mune -non m parLi ormai pu di ccrtc ccwe- 
intrrrrdta. va>;rwi. ic^ii bi.irkhi grigi. opachi 
f»Uruji dt'hnifjvj 

o*shni/'KW trr1N4o**4 hr.» m un.i aUamvo do nrmid, 

poc* pfo^iUZKW. molt* tecm.» preopnos*. unto jIUiwio. 

siU d'ateo^u e distra/kint*. 


L’ impress lone che al Link manc^^ro luoghi raccolti di preghiera ci accompagnava da parecchio. In bunker degh ultimigiomi in cui pom* manoalla lueger. 
Una cappella per divmita caudate. Un pentacolo in cui concludes* I'opera al nero. Una dark nxim per ntualj e roridi afrori. Una bara con schenno per trenta 
spcttatori. E' capitato spesso che di spettatori ee ne iossero died, due, spesso per cose che ci stavanoa cuore. Per proie/ioni di material* altrimenli invedibili 
in [Valia, per materials sicuramente invendibili in Italia. Per cose di cui alcum parlano o nessuno ha visto, per cose di cui nessuno parla e di cui tutti hanno 
subiro la discenden/a. Abbiamo dtvisodi ritagliare un piccolo spazio sul cui a I tare offrire una pnogrammazione esoterica a trenla curiosi. 

Andie la programiriazione di CNN ripartira dalla schwarzraum, con orgoglioso sfoggio di pellicola, real cinema. 


■»* • 
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g iov ed i 16 ottob re 

ore 22.00 Eventi: sala bin 

Mistofonia '97 

Esabizione livedei partecipanti alia compilation 

venerdi 17 ottobre 

or o 22.00 Eventi: ovunquc 

Bhangra Birthday Day 

decimo anniversario di'lla fondjzione di Radii) cilta del Capo 

ore 2.3.00 sal a bianca 

Indian vibe's 

by Asian underground collective lire 

NWsori Dilution (official Anokha <Sc Transglobal underground Dj) 
(Outcast record) 

Dmuti Hemet 11 (Vocalist Transglobal Underground) 
fo WofeWe* Sotorrjpe (Late night Belly vision dance company) 
ore 22.00: &ala blu - sublink 
Discotcquc a curd di: R.C.C. c LINK DJ's 


sabato 18 ottobre 

ore 22.00 Fventi: sal a blu 

Last post time 

in concerto 

Labradtord (USA) 4 liruce Gilbert (ex Wire) 

ore 23.00 sublink; Drum J n' bass arena 

ore 24.00 sala bin: Electronic cafe 


domenica 19 ottobre 

ore 21.30 Musiche: sublink DiTra verso 

ore 22.00 Immaginari: sala blu NCI presenta 

Wicked, wicked 

di Richard L Bare 



j 






* 











giovedi 23 ottobre 

ore 22.00 Teatro: sala bianca 

Laminarie 
Poema della forza 

venerdi 24 ottobre 

ore 22.00 Teatro: sala bianca 

Laminarie 
Poema della forza 

ore 2.3.00 Event!: sala blu 

Atari Teenage Riot in concerto 

(Digital Hardcore recording Berlin) 

ore 24.00 Star Funk (Chemical side) 

ore 23.00 sublink: Live *n klck'n 

Dj's squad start: guest D) Meet a 


sabato 25 ottobre 

ore 22.00 Eventi: sala blu 


John Giorno Poetry System 

23.00 Musiche: sala blu 

B 1 3 S t (nl -ch) in concerto 

ore 24.00 sal a blu: Electronic caffe 

ore 23.00 sublink: Drum 'n' bass arena 

ore 23.00 rampa room: Disco Tanga 

domenica 26 ottobre 

or* 22.00 sala blu 

Neurosis + Breach in concerto 

21.30 Musiche: sublink DiTraversso 





martedi 28 ottobre 

ore 22 00 MusicHe: sala blu 

N.O.R.M.A. + Chris Cutler 

in concerto 

mercoledi 29 ottobre 

ore 22.30 Musiche: sala bianca 

Shellac (Touch&Go - USA) in concerto 

Uzeda + Three second kiss 

giovedi 30 ottobre 

ore 22.00 Cinema: sala blu e allrove 
Extraschermo cnrvesiina edizione 

venerdi 31 ottobre 

ore 10.30 Convegni: sala blu 

Come spiegare a mid madre chc cio che faccio serve a qualcosa? 

Cornunicazicme - QuotidianitA - Soggettiviia 
Convcgno sullo nuovu rice re ho artistiche Italian*? 

ore 22.00 Eventi video: sala bin 

Og:ino Knauss - video acts 

ore 22.00 sublink: Live 'n kiek'n present*: 

Freestyle dancers crew 

ore 24.00 apertura sala nera: Star Funk (dark side) 
Deads & Saints 

sabato 1 novembre 

ore 10.30 Convegni: sala blu 

Come spiegare a mia madre che cid che faccio serve a qualcosa? 
ore 23 00 Fventi: sala blu 

Electro-nix dance night 

Space Invaders smoking grass 
Dj Sprawl + Pass* rani 2099 

ospite speciale IF {Hotmix rec - nl) 

ore 23 00 sublink: Drum'n'bass arena 

domenica 2 novembre 

ore 10.30 Convegni: sala blu 

Come spiegare a mia madre che cifr che faccio serve a qualcosa? 
ore 22 00 tmmaginari: sala blu NCI present* 

Maravis 

di fieri ry Xhonmux c Rdmd 

21.30 Sublink: musiche DiTraverso 


mercoledi 5 novembre 

ore 22.00 Danza: sala bianca 

Compagnia Monica Francia 
Ritratti 

giovedi 6 novembre 

ore 22.00 Danza: sala bianca 

Compagnia Monica Francia 
Ritratti 

ore 23.(X) dance hall: Nolle Vidal - exotic bathroom 

venerdi 7 novembre 

ore 23.00 sala blu: Star Funk (rare side) 

ore 23.00 sublink: Live 'n kiek'n present.! 

Phenomenal criminals 

Me Icepick *■ Dj Extreme (BackBone rec.-U.K.) 

sabato 8 novembre 

ore 23.00 Eventi; sala blu 

Anti-zombie culture tour 1997 

Ambush ♦ Dj Scud (Ambush rec.-London UK) 

♦ B.K.5.S. in live (AsMxid/iune dMamdUll aulumniii-kh^iM) 
ore 23.(X) sublink: Drum 'n' bass arena 

ore 23.00 ram pa room: Disco Tanga 

domenica 9 novembre 

ore 22.00 Immaginari: sala blu NCI presents 

Tokio Fist 

di 5/ifnya Tsukamoto 

ore 21.30 Musiehe: sublink DiTraverso 










mercoledi 12 novembre 

ore 21.30 Video musiche: sdl.i bln 

Steina & Woody Vasulka 

all'interno della rasscgna “Suoni visivi e immagmi sonon*' 

giovedl 13 novembre 

ore 23.00 sublink: Notle Vidal - exotic bathroom 

venerdi 14 novembre 

ore 22.30 Eventi: said bln e solo bianco 

Lydia Lunch (Spoken Word) 

ore 24.00 Star Funk (chemical side) 

ore 23.00 stiblink: Live 'n kick'n presenta 

Pj Rudy (East coast style) 

saba to 15 novembre 

ore 23.00 I venti: o\ervivhere 

Satyricon 

live soundtrack hy- 

w 

David Shea + Scanner + 

Zeena Parkins + Pugliese 

ore 23-00 sublink: Drum 'n' bass arena 

ore 24.00 sala nera: D.D.R. 

domenica 16 novembre 

on* 22.00 I in maginari: solo bln NC I presenta: 

The addiction 

d i AM fc 'rrara 

ore 21.30 M u sic he: sub link 


DiTraverso 


lunedi 17 novembre 

15.00-19.00 

l.ihnr.itorio di scritturt critica sul tealro 

a cura di Gianni Manzella e Ass. ARTo 
(solo per gli iscritti) 

martedi 18 novembre 

15.00-19.00 

I abort tori o di scrittura critirj sul teatro 

mercoledi 19 novembre 

15.00-19.00 

laburatorio di scrittura crilica sul teatro 

ore 21.30 Cinema: sola blu 

Medea un film di Lint von Trier 

giovedl 20 novembre 

ore 22.00 Musiche: said blu 

Iva Bittova e Vladimir Vaclaver 

(Rep. Ceca) in concerto 

ore 23.00 sublink: Nottc Vidal - exotic bathroom 

venerdi 21 novembre 

ore 22.00 sal a blu: Cinema & Musichc 

Metamkine 

all'interno della rassegna "Suoni visivi e immagini sonoie" 

ore 23.30 Star Funk (rare side) 

ore 22.00 Sublink: Live 'n kick'n presenta 

Ra W1 M .C. + DJ Trista (Undafunk rec) 

sab a to 22 novembre 

ore 22.00 Fvonti-sala blu 

Delta 72 

(Touch&Go Usa ) in concerto* 

20 Villen (Judha Rauer - Jon Spencer Blues Explosion) 
tire 24.00 sublinki Electronic caf& 

ore 23 -00 sublink: Drum bass arena 

ore 23.00 ram pa room: Disco Tanga 

domenica 23 novembre 

on* 22.0(1 Immaginari: sal a blu NCI presenta 

Cannibal girls 

di /mu Reitman 

ore 21.30 Musiche: sublink 


DiTraverso 











mercoledi 26 novembre 

ore 22,00 Musiche: sala blu 

Coldcut Live version (Ninja Tune creators, L ,K.) 

giovedl 27 novembre 

ore 21.30 Cinema & Musiche: sala blu 

Michel Chion in conferenza 

dirinltrrro della rassegna "Suoni visivie immagini sonore" 

ore 23.00 sublink: Natte Vidal - exotic bathroom 


venerdi 28 novembre 


ore 22.00 sala blu: Star Funk (chemical side) 

ore 22,00 sublink: Live 'n' kickin' present.! 

Dj Technique (SonyStreetTeam, U-K) 


sabato 29 novembre 

ore 23.00 Eventi: sala blu 

Ween (USA) in concerto 

ore 24.00: Electronic cafi 

ore 23.00 sublink: Drum 'n' bass arena 

ore 23.00 Installations: sala bianca 

Lightbox 

ore 24.00: s<ila ner.i D.D.R. 


domenica 30 novembre 

ore 22.00 [mmaginari: sala blu 

Island of lost souls 

di Erie K. Ktnton 

ore 21.30 Musiche: sublink 


NCI presents 


DiTravcrso 



Legend,! produzioni interne: 


NCI = Nuovo Cinema Inferno 

CNN = Cinema Nootropieo Notturno 

Di Traverso = Rassegna di musiche dal vivo 

Electronic cafe = musica elettronica a velocity variabile 

Star Funk a Funk c derivati 

L3rum n' bass arena = Drum n'bass arena 

Live fn* kickin'* = Hip-hop ,R&B 

Notte Vidal = exotic & lounge music 

D,D,R = Deviant dark room - Extreme & co 

Disco Tanga = Kitsch'70 sound 



settimana 7 



Per quanto possa apparire strancvja genesi cii fcnomeni nelativamente 
importanti nello sviluppo deirirmHqginario audiovisual** di questo 
secolo, (video-arte in primis), e legaUiNq un intreccio inestricabile ai 
deliri delle avanguardie musicali. 

A partin’ da Nam June Paik, consideratopur mdTopinabiliti di questo 
genere di attribuzionl, 'padre fondatore' dell 'arfb^lettronica, che fu 
proprio a part ire da performances sonore che intui le jS^ssibilta di inse- 
rimento dell'olettrodomestico televLsivo all'intemo di unSmera. 

Paik, come Steina Vasulka. come Rill Viola, e basta gia que^la lista di 
norni per inluire la portata del fenomeno, si formano come rmhqcisti 
e su di un sogiui acustico piuttosto particular*- si 'convertono' oUa 
prassi della visione. 

I coniugi Vasulka scoprono il video verificando il grade di parenete- 
la Ira modalila di creazione delle onde sonore e modalita di genera- 
zioiu- delle immagini elettroniche: in entrambe i casi onde elettroma- 
gnetiche. 

L/immaginc del suono e un tipo di intuizione che ha da sempre affa¬ 
scinate nuisicisti e produtlori di lirismo visivo ma solo con lelettro- 
nica essa si rese possibile al di fuori di espodienti rappresentativi o 
metaforici (1‘onda sulla superlice dellacqua) all'intemo di una 'cer- 
tezza rappresenlativa empirica* 

Ma non fr su questo prime gradino che i Vasulka fondano la propria 
opera. 11 volte 'materials' del fenomenn sonnro, ri dice in realta di 

una autonomia generativa delle forme. Lo sguardo in questo caw si 
riconverte a part ire dagli interessi piu direttamente visivi; ossia, si 
chiedonn i Vasulka, quale puu vsscre la visione prodotta da un'allro 
sgua rdo-soggetto? 

In questo passaggin si coglie I'allusione, nitre ad un pnmo grado di 
appanmza, che I'onda visualizzata nello scheme, non sia in realta 
un'immagine dirvtta del fenomeno, ma bensl un linguaggio interpre¬ 
tative opera to dal dispositive. 

Si chiede a questo proposito Steina: "C'e una visions umana e una 
visione della macchina. Perche noi umam dovremmo sempre cercare 
di imporrv la nostra visione sul momlo?" 

E" una utopia tutta americana, questa r che aaomuna i Vasulka a quei 
molti ricercatori impegnati nel camp della intelligenza artificial*. 


Suoni visivi 
e immagini sonore 

lini/Mtivj «*• stat* realiz/JlJ in colljborjziont' cun: 

^2nvt«* Itafo-fttrtrt*? d, 

Gorthe IntMvi MtnkmJ 
bUtnio d- a uiiu u itsifrtfifam di Bobgm 
H CVnvJfo •» Sornagh Jt /fiimj 
lulu Auttrw Jj fokpta 





Sogno fulurjsia-fdntjsckntitico: quello ossia di a spot tare il gtomo in cui Taltru', piuttosto che atterrarc dal eido di un'altra galassia, si generi all'in¬ 
ferno del brtvdo lechno-genetico. 

II col I oq trio con le generazioni artificial] 1 ha, inutile dirlo, una storia antichissima tra golem ed automata the si fonda. nella coscienza occidentale, sul 
mitodi Dedalo, il cos! rut tore prime di macchine-scultuvee su quello di Pigmalione al prime necessariameiUe col legato. 

Via a prescindere dagli antecedent! archetipici, questo sogno americano si esprime nei Vasulka con una sua ingenua delicatezza ma anche, ad un'al- 
trogrado, con una estruma centraliti all'intemo della storia dello sviluppo delle arti(ficialita). 

Che rinteresse per il prodotto di uno sguardo autnnomo del dispositivo sia stato gestato da musicisti e un data emblematico (anche se dobbiamn 
ricordare parallelamente il lavoro svolto da Snow se non addirittura risalire alle allusioni fortissimo present! negli scritti di Vertov 1). 

Per tomare a Paik r che analogy met te *ri Vasulka 'manipoLT le macdune in attesa di una risposta (feed-back), bisogra osservare the la seconda intui- 
zione cent rale introdotta da esperti musicali' nella storia della visione, si concentra sulla determinante temporale. 

Tempo e cinema. Qui la bibliografta edensa, a partire dal Deleuze che auspichiamo di larga lettura. 

Paik sviluppa per primo, determinando un mito di fondazione, il nesso tra flusso elettronico e determinante temporale. 

Perehe in fondo nel dispositive? cinematografico, ampio era rimasto il margins di ambiguity ove il continuum si costituiva ancora in una aorta di 
espediente: quello del futogramma, che dalla fotografia eredita la 'fissita' della posa e dclIVspoMZione, messo perd, in serie, in movimento dal proiet- 
torc* per ingannare la retina dartdo I'impressione della motilita e del continuum. Deleuze ci ricorda a questo proposito le molte perptessiti di Bergson 
intomo alia potenza di questo espediente. 

Probabllmente le perplessiia di Bergson sarebbtro del tutto scorn parse di fronte al nuovo dispositive elettronico ove, effettivamente, il frame £ pura- 
mente codice r o interfaccia, fissalo per la manipolazione figurativa del flusso.2 

E cost che Deleuze ha lasciato, dopo Immagine-tempo', una eredita vacante, intomo agli sviluppi della sua analisi sulle immagini-movimento a par- 
tire da stmmenti analitici temperali e non topografico rappresentativi (a partire appunto dal bergsonismo),£ul campo ora storimanto della immagi- 
ne elettromca. 

Nim poteva andaa* diversamenie insomma, che dope la confusione creata dall'espediente cinematografico, una confusione che ha permesso per oltre 
cinquantanm la dissimulazionedi un problema, la nastita del dispositivo elettronico trovasse nei musicisti il soggetto primario per restituire all im- 
magjne-movimcnto la sua natura di cristallizzatore temporale. 

I ungi dallVsscre esaudita, almeno in sede tenrica, lVredita di I>eleu/e, ha visto ran tentative di applicazione alia rivolu 2 ioneelettronica Sonoanni, 
si dice, che le arti elettroniche richiedono l introdtizione di un nuovo stmmentario.eppureessoe li, potenzialmente. a portata di mano. I musicisti 
da questo punto di vista hanno espresso, a I menu sul fronte operative?, un'impcgno ben maggiorc se non altro perchfc da sempre la musica i? un'eser- 
cizio di scansionc del tempo, di costrazionc di durate edensity specifiche differentiate. 

Maestri del tempo, «i dilferoit/a degli operator! visuali bhxcati da una tradi/.ione corporativa alia manipolazione delle icone. 

IK che equivarrebbe a dire alia 'tissazione, 'in quadro\\delle variabilita simboliche che attraversano il campo sociale. 

Segnaliamo su tutto questo nodo un opera teorica che rischia purtroppo di passare inosservata nel panorama editoriale italiano: quella recentemen- 
te prodotta da Maurizio Lazzarato per la Manifesto Libri, 'Videofilosofie'.4 

Pur con determinati limiti I azzarato tenta un primo approccio per I applicazione del bergsomsmo alle arti elettroniche, ossia la sostituzione di stru- 
menti analatici di tipo temporale' ai tradizionali strumenri narratologiei, iconografici, topografici. 

Le allusioni inserite da I azzarato sono pero di altra natura: se e veto che i secoli dedmono e ventesimo sviluppano una vertiginosa successione di 
dispositivi atti alia cristallizzazione del tempo (dalla fotografia alia a*altil virtu ale) i* vero che i medesimi secc^li sono ccmtrassegnati da una altrettanto 
impressionante successione di ristmttura/ioni del tempo sociale. Pino ad arrivare al post-taylorismo di cui Lazzarato nello specifico si occupa. Vi sareb* 
be dunque un macro-legame che da un latoconnette i dispositivi tecnologici alle tecnologie sociali,.edairaltrorivela la natura dell universo degli auto- 
matici-da-divertimento (la dicitura e letterale in riferimmto al gergo burocratico italiano). La storia dei dispositivi e storia dello spettacolo che storia 
della society 

La musica in questo cuntesto e la materia legante. E' vero cine che nel contesto della attuale organlzzazione del 'divertimento di massa" la musica rive- 
ste un ruolo abbastanza oentrale soprattutto per captare quelle sensibility che sfuggono piuttosto ai rigori del sistema informazione. Cmdustria nuil- 
timediale (non intesa qui nello sue applicazioni merceologiche ma nolle sue caratteristiche organizzative) opera per macro-operazioni ove il 'quadro' 
viaggia impacchettando le diverse modalita musicali, visive, narratologicomitopoietiche e via dicendo. 

Ecco atfora, in un certo senso. che possiamo immaginare una storica riunificazionedisciplinan? nella quale gli iconografi vislvi ed i produttori di narra- 
zioni mitiipuitiii he r lorniscono il ‘volto*5 r come supporto fissato, al fantasma immateriale del flusso mediatico, modulato invece dagli esperti delLelet- 
tronica e da quell! della produzione musicale. 



All.i music*, st'inpn secondoquest* leltura, spetta il ruolo di modular?', di operar? ossia in quell* impalpable dimensions delle affezioni che mutano 
col mu tare delle gerierazioni e delle mode, degli umori e delle stratifica/ioni sodali (ora sempiv piu delicate) nelle loro different! fasi- 
Cli artisti eleltronici sarebberoqui piu vicini ai musidsti e, come abbiamo gia osservato, difatto dalla disciplina musicals sono storicamento format! 
Nella rasscgna die qui preseiuiamo. non ci siamo pero limilati alia ospitalita di opere provenienti da artisti elettronici. E' vero che questospecified 
11 li.i portati ad uspitarv cinche le perfomanees di David Shea e dei Granular Sinthesys entrambi- impegnati nella dimensions lutta contemporanea 
(e mondana) delle ambientazioni elettronkhe vicine all'universo della dance. 

lut seelta. dope quanto esposto sopra, non dovrebbe risultare casuale, vista i no It re lestrema vivacita che contrad distingue in questi anni il settore 
dellintrattemmento musicale di massa. 

Nel magma di questo settore, che vede comunque la eontinua emersions e sommersione di generi e microgeneri, con un attraversamento di seal* 
mondiale, si possonoossen t m* le piu curiosc infiltrazioni (delle quali peraltro il LINK si occupa specificatamente nel programme di eventi musica- 
H). Evidentemente m e avvertita diffusa monte la necessity di opera re, a par tire da presupposti eterodossi, airintemodi questo magma vital? e rela- 
tivamente inconlrolhto. 

Nell'utilizzo dei dispositin elettronici i certo die discoteche e rave nppresenlano un contesto importante di attuazione. Perchfr il video (ossia l'e- 
lettrodoinestico tolevisivo) gioca, a sun vantaggio nei confronti del cinema, nella dimensions distratta della fruizione (domestic*) potendo in qual- 
che mode competere con altre fonti di propagazione luminosa. La slid a e difficile ma non persa in partenza. 

I Granular Sinthesys hanno difatto coopera to all'interno di contest! post-rave con musicisti e dj di primordine, non ultimo quel Dj Spook i che sulla 
nozione di lllbieftt (ambient? mala to) ha co&truito un au ton tiro fenomeno di avanguardia socials negli Stati Uniti. 

1 .1 loro installa/ione non si confront* oertamentecon la distrazione. optando piuttosto sullimpatto front* le, sull incombenzadi un nuiro acustico-visi- 
vo tut to impemiato sullo spisima della potenza di emission?. 

Cio i mu log lie che il contests di produzione di questogenere di operazioni si* quelle* 'ambientale', un contesto non tematizzatu, tendenzialmente posto 
al tli fuori ill ni.eehie culturali consolidate ove la dinamica si allinea piuttosto su quel tipo di social happening che ha cost fortemente con not* to il ten¬ 
ia tivo utopiro delleneo-avanguardie degli anm 'W)-'7(K 

Costruiie ambienti' 0 una attitudine che vede in questi anni un rinnovato sforzo sinergico ira artisti provenienti da diverse discipline ed e una atti- 
ludine che pone un* istivma atlenzione a quel piano 'affettivo' di cui sopra.6 Rimandiamo in ogni case al ivprint per comprendere piu da vicino il 
tijxi di aivM di riflessiono implicata^ almeno per quel chi* riguania rid che st.i accadmdo nella scene newyorkese. 

Dicevo, che Lelettronica non e I'unico pun to su cui abbiamo voluto Incentrare la rassegna. \ r i e ancora chi opera sui dispositivi cinematografici Non ca 
displace e non ci displace questo genetv di intervento. Niello specifico si tratta dell'opera di due differenti gruppi europei: i francesi di Metamkine etl i 
ledeschi che feinno capo .il lavono di Jiirgen Reble. Molte le differm/e ma alaine le analogic che vorrvl indicare. Perche in entrambe i casl 1‘utilizzo della 
pellicola tende a dissimulare la fin/tone di continuum: il fotogramma viene manipolato da agenti estemi (aridi, diimica, maschere e filtri, velocity di 
proic/ionc). in tempo male. Quest* sovrapposizione di intervento nestituisce al flusso proiettato una sua rispondenza a durate e densita antisintagma- 


Nel caso di Reble in un vero e pmprio disfarsi della pellicola in tempo reale(grazie alPazione di acidi) ove I'immagine impressa sui fotogrammi viene 
restituita all'informita del supporto. 

Nel caso di Metamkine in una sort* di rincorsa della traccia sonora eseguita dal vivo che al di la del livello di "improvvisazione" che accomuna 
zione congiunta ill ‘musicisti e 'pmiezionisti’ rial line* I'immagine proiettata alle density variabili di tempo proprie del continuum muskale. 

In Kebli? la restiluziono delPimmagirte all ordine del tempo acquisisce I'aura quasi mistica di un rito sacrificale (che secondo alcuni & sempre e 
comunque rito di pareggio e restituzione), cosa che non awiene nell'azione di Metamkine, piu demiurgica, alchemic*, manipolatoria. 
t i rullacciumo in questo modu all'expanded cinema che negli anni sessanta aveva comunque verificato il dispositive cinematografico sia nella dire- 
zionc dello happening stKiale, sia in quell* della rimaterializzazione del fantasma cinematografico: in ogni caw Operando nello scardinamento di 
un dispositive strutturato in m.inier.i piuttosto monolitic* (il cinema, la sala bui*i r le poltroncine, il piano nnirico, etc.) dall'industria dello spettaco- 
lo. Su questo r buio* costitutivo ed essenziale all* visione cinematografic* (analogamente *11* attivita oniric*) si fonda anche Lazione di Petitgand, 
che produce, bum nt‘l buit), un cinema per le orecchie, privo cioe di traccia visiv*7. Addormentarsi al cinema costituisce un* esperienz* consimile, 
anch'essa costitutiva di un* vert* relazione che il luogocomune ha facilmenttr identificato (la fabbrica dei sogni..), 

Per cliiudere il cerchio non potevamo che ritrovarci di fronte a quel tipo di produzione musicale che assume su di se funzioni iconidhe e mitopoie- 
Ik he. Su questo tipo ili compostzione si fond* la "elassicita" musicale europea (quell* del luogo comune, ancora una volta) r cosi distante. nel roman- 
ticismo ottocentesco, dal rigore strutturale della music* etnic* e di molt* music* contemporanea. Eppune la musica da cinema 'banalmente" si 




approssima alia sottolineatura iconic# del contemito fabutatorio, 
assumendosi quel ruolo affettivo', quel lavoro di 'modulaziorte' gi.i 
suggeriti poco sopra nei confront! della attuale orgariizzazione del 
sistema multtmediale. 

Norma con molteeccezioni, percorse feliceraente dalle cinematogra- 
fie piu acute, quelle dnematografie delTimmagine-tempo cosl appas- 
sionatamente riesaminate da Deleuze e da Michel Ouon r che vor- 
remmo ospile nella rassegna. ma di cut non possiamo per ora garan- 
tire la presenza. 

Cinematografic che hanno il pregio di ri vela re un nesso e di lavoraci 
sopra, come su di un asse strulturale, privilogiato, laddove I'indu- 
stria tende invece a nascondere in area no il segroto di un successo. 
Chion potrebbe bene compendiare queslo circolo' a parti re da un 
lavoro quanto mai organico e strutturato di ricercaft, che rivela una 
volta per tutte il nesso inestricabile che compone la efficacia della 
modema macchina deH'immagine-movimento. 

Steina e Woody Vasulka: selected works 

mercoledi 12 novembre 

David Shea:: Satyricon 

+ Scanner + Zecna Parkins 

sabato 15 novembre 

Metamkine 

venerdi 21 novembre 

Michel Chion 

giovedi 27 novembre 

Dominique Petitgand 

(in diccmbre da definire) 

Granular Synthesis: Motion Control 
(in gennaio da definire) 

Jurgen Rcblc 

(in gennaio da definire) 

Nam June Paik:: le prime performances 
(in gennaio da definire) 

Note 

1 Jo sono il cine-occhio. lo sono I'occhio meccanico, lo macchina, vi 
mostro il mondo, tale come soltanto io posso vederlo. lo libero me 
stesso da oggi per sempre dalllmmobiliU umana, io sono nel movi- 
mento incessante, io mi avvicino e mi allontano dagli oggetti, io stri- 
scio sot to di loro, io mi arrampico su di loro, io avanzo accanto at 
muso di un cavallo che corre, io piombo a tutta velociti nella folia, io 
corro davanti ai soldati che caneano. io mi roveseio $ul dorso, io mi 
sollevo assieme agli aereoplani, io cado e mi innalzo con i corpi che 
cadono e si innal/.ano.. JiberatO dai limiti temporal! e spaziah, io 
confronto ogni punto dell'universe con la posizione in cui Pho fissa- 





















io. La mia strada porta alia crea/ione di una percezione atluale del 
mondo. Ecco io decifro anche il mondo nunvo, un mondo a voi sco- 
lUisciutp." 

Sta in Ejzenstein FFKS Vertov - Teoria del cinema rivoluztonario- gli 
anni venti in UKSS, FeltrinellL Milano 1975 a cura di Polo Bertetlo. 

2 Rioordo ancora questo proposito una qsservazione di Gene 
Youngblood sul lavoro dei Vasulka: “ Iutte le possibility di un siste- 
ma, dice (Vasulka), sono contenute alPintemo del sistema stesso. 
Non siamo liberi di inventare un lingguaggio del film o del video o 
del computer, quel linguaggio gia esiste nel sistema. Nostro compile 
fcseoprirk), di identified rlo, di dtirgli un name: e di daborare una ter- 
minologia specifica." 

3 II termine porta coo si- molte implicazioni. Allude prinnpalmente 
all'usoche ne fa Lacan (II Seminario, Libro XL in "Lo sguaidocome 
oggelto") ed al suo riutilizzo, in ambilo di fenomenologia delle arti, 
effeltuato da Hubert Garnish ndla sua "L'origine della Prospettiva 

4 Avremmo voluto pnesentare il libra all'interno di questa tranche di 
programme ione del link; purtroppo peri) il mio database, insieme 
ad archivio video, e biblioteca, che sono poi quelli di Rifrazioni, 
Damsterdamned, CMR,ci sono stati posti sotto sequestra. II contatto 
per ora k sfumato, cosi come la possibility in questo testo di insert re 
i dovuli riferimenti bibliografici. Vedremo di rimediare in futuro. 

5 Cos! come nella radiofonia conduttori, attori e cantanti, forrdvano 
*la voce'. Sulla costituzione dell'uomo mediate, anche in ri fen men to 
a totalityrismo, guerre e pop music consiglio la lettura di "La scim- 
mia di Dio" di Gabriele Frasca, edito da Costa & Noland, che come 
ex-conduttore radiofonico lin Audiobox) e riusdto in questo lavoro a 
condensare un vertiginoso gruppo di suggestion! tuttaltro che inop¬ 
portune. 

fe Della ampia area teorica ed operativa che si ^ occupyta negli ultimi 
venti anni di un approccio 'ambtentale’ ai fenomeni acustico-musica- 
li ricordo solo lo storico studio di R. Murray Schafer "11 paesaggio 
sonoro", testo nel quale si fissano alcune categorie utili per re-inqua¬ 
rt r,ire il campodi una funzione sonora'. 

7 Ter ribaltare il terminc coniato da Pierre Schaeffer, I’etitgand pro- 
duce un cinema acu$maticu, una visione ove la fonte visiva, al posto 
di quella sonora, non e percepibile. 

8 bra i testi pubblicati in italiano dello studioso francese ricordiamo; 
'L'audiovisivo, suono e immagine nel cinema", Torino, Lindau; "I-a 
Voce nel cinema L Parma, Pratiche ed.; "‘David Lynch ". Torino. 
Lindau; "Musiea, Media e becnologie Milano, Il Saggiatore, 


























cartridge music: dei 
palinsesti e paratssi, o 
come fare un mix 

Paul D. Miller 

pubblic-itti per Li prim a volt* 

*u PARKBTT 46, 1996 (Zurfeo-Mtw York); 
pjg# 183-188 Cumulus from America 


I'origine della morte 


E come 6 5 UCC&SO? Dio crei> l'norm. E i la to che Dio era corn piston civic, rfis.se, 
"Nett vogtio che g/i uomini ntuoiano definitivamente. Voglio che gli uomini ana 
valla morti r rinascana. ” E cosi cred gli uomini e li collocd in una region* lonta - 
m. Ma lui rimase a casa. E Dto vide il camalecnte e luccello tessitore, capi che 

I need to tessitore era wrr grande esperto in [wrote che niescolano bogie e ueritd. 
Ora di bugle ce ne erarw matte e rfi vent ft poche 

Pot guardb it camaleonte c ne riconobbe la grande intetligenza. Non tnentiva. Le 
sue [wrote erarto veritiere. Cosi si rivolse al camaleonte: “Camaleonte vat rtella 
region* degli uomini, e di bro che una votta morti, an che se definitivemente, 
rmasceranno - che ogrti siingoto uomo nnascerd dopo tit morte. 

II camaleonte disse, "Si, a andrd ..." Ma si avoid lentamentc, era netla sun rwt u 
ra di procedure piano. VucctUo tessitore rimase invece con Dio . 

JJ camalemte continud a tiaggiait e una volta arnvalo a destinazionc dtsse: "Mi 
£ state delta, mi t state dot to, mi e stato detto../' Mu non dtsse cow gli era stato 
delta. 

VucceUo tessitore disse a Dio: "desidero fare un giro ” 

E Dio rispost, ~Vai! M 

Ma l'uccello tessitore, data che era uccello, void vtlocemente e arrive ncl luogo 
dove il camalccnte slow ripetendo alia genie "Mi e stato detto.." Tutti si sta- 
vano radumndo ;w ascoltare. Arrivalo sul luogo 1 uccello tessitore disse: Che 
cosa ci t state del to? In irrih) ci d stato dei to che gli uomini quando muoiono, 
svamranno come le radici dell’aloe." 

At lor a il camaleonte esclamb: "Ma a c stato del to, ci e state dettc che gli uomi¬ 
ni quanto muoiono poi riiwsccramw 

Ma intervenne la gazza e disse: "7/ prime discorso d quello saggio." 

E allora tutti se ne andarom efecero nlorno die loro case. 

E' cos! che andb. 

E per {fuesto gli uomini imrcchtitno e muoiono e non rinascona. 


Anhco proverbio africano. 
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tesi 

Rej;btidre h voce piesenta un rischio ontologico: I’espessione registrata e il suono rubato che ritoma al MiRgetto come pa-senza schiz/s.^remca e alludnatoria 
dell aUro. Ma oggi, la voce con qui ss park non deve ncccssariaiturnte essen- la propria. La meccanizzazione della guerra, l elettrificazione delLinformazione, 
Li permutation? comunicativa della cull lira, la crescita esponen/iale dei mezzi di comunieazione di massa, hitto no sta ad indicare una gerarchia inacchini- 
co/semiotica di rappresentazione, un luogo in cui la mente umana, la coscienza stessa agisce come un network diffi©o: un luogo in cui la rascienza diviene 
un Oggetto di "memoria material?". 

La diffusion? di network globali di ogni sort a (sis to mi di dLstnbuzione di intormazione, po$te, trasmissioiti satellite ri direlte ecc.) ha area to un sensn di 'leiefo- 
nia che non ha precedent nella storia dell'umanita: Lintegrazione complete e la simultanea rappresentazione del mondo umano come una singula entity 
coscicnte ba&ata sul’implosion? delle distance geografiche o il coIUsm) cartografico. 

I a ret? di suono, simboloe sentiroento che la musica elettronica rappresente, e un modo diverse di esprimersi, una diversa fusion? di techno e logos, un ordi- 
ne imposto suLie competence, che I'elettro-modemita ci ha fomito. Non e tanto un nuovo linguaggio, quanto un nuovo modo di pronunoare le antichesin- 
lassi chi 4 la sloria e I'evoluzioni* ci hanno fomito, un nuovo modo di eminciare i linguaggi originari fondamentali che stivolano sulla struttura del pensiero 
rationale e infettano la nostra psiche a un livcllo di verso e piu profondo. 

Si pti6 coivtidera re un pencarso torapeulico? P render? dementi delLi nostra coscienza alienata e ricombinarli per creare nuovi linguaggi partendo dai vecchi, 
e cosl facendo r ri fleeter* quel I a realty caotkra e turbolenra che consideriamo coroe nostro habitat, potrebbeessoresemplicementc un mode per lenlaredi risa- 
nare il danno che i rapidi progress! tecnologici hanno apportato alia nostra cosccnza collettiva. Chi lo sa’ Potrebbe arche non esscre 

suono, simbolo, sentimento: 

Uno dei primi «i (are bootleg di questo genere, uno dei primi a campionare musica, Lionel Mapleson, lavord dal 1901 al 1903 al Metropolitan Opera House di 
New York e us6 un registrator* fonografico datogli dal suo amico intimo Thomas Fdison pi*r registrar? estratti dei suoi brain d'opera preferiti. Queste regi- 
strazioni di varie arte includono i primi testi "mixati" email da un mezzo di mgistrazionc di cut si abbia traccia. 

Con rapporto del fonograforegistratore l ionel Mapleson ha forse scritto il suo name net libro della storiacome primo DJ. L'usoche lui ha fatto del (onografo 
era un nuovo modo di manipolare dati che permetteva I'implementazione meccanica di una forma di testo non sequenziale, che includeva traccie associati¬ 
ve, annolazioni dinamicfiee rimandi incrociati: una miriadedi caratleristiche che sono tipiche dei computer nel modemo mondo ipertestuale. 

Un giornalista descrivendo I'ascolto di queste registrazioni ha detto che "..sembra di ascoltare dal retropalco, attraverso una porta che si apre e chiude conti- 
nuamente su frammenti delle esecuzioni. La poairbne migliore e quella vicina ai cantanti, che sembra sen tire attraverso il brusio del rctropalco; in alcunc parti 
(i Ciintanti) si spcstaixo dal la linea di ascoltoe altre volte il rumore di fondocopre le voci. Ma per l«i maggior parte, si possono udin* c<vsi bene che I'.iscolti^to- 
re riece a coglieme la personality e occasionalmente tutto l impatto del MrtuoMsmo. che per il teatrod opera oggi e quasi al di la della piii sfrenata immagi* 
nazione..." 


anlitesi 

La dove Waller Benjamin focalizzo la suj attenzinnesuir "aura' comecaratteristica fundamental? del prucessoche distingue I'origiruile dalle coj>ie # oggi, con 
Lascesa dei metodi elettronici di trasmissione dell informazione, ci si deve occupare della "replicazione 
Nella nproduzione, una copia non pu6essere superiors all'originale. 

Con la duplicazione, r'originale'' agisce semplicemente come un condotto per generare allre nuove permutazioni dell'informaziune contenuta nell'origlnale. 
In breve, la riproduzione ri parla di una forma di fetirismo pertinente a unesletica delKera indust rale orienlata suH'oggetto; -a duplicazionerappresenta inve- 
ce un metodo di co«tnizione di un meccanismo cultural? orient a to non suit oggetto prixlotto ma piu t tost o su di un'estetica di quelln che chiamiano il "ciber- 
netico'’. II lermine "cyber' (u coniato da Norbert Wiener nella meta degli anni '40 per descrivere la teoriii dei sistemi di controllo. U sua radio? deriva dal 
termine che nel greco antico designava il capituno di una nave. 

Guidando i passeggeri da una deslinaziore all’altra, il capita no agiva nei confronti dei passeggeri della sea nave come lino sorta di condotto di tr as mission?, 
Wiener capi che i sistemi di controllo della informazione riflettevano questa nozione di flusso, da qui Limportanza, nel gergo della programma/Jone dei com¬ 
puter, dei diagrammi di (lusso e .litre funzioni di mappattura che guidano I'implementazione di un programme, c vide nella sua nozione di teoria del con¬ 
trollo un metodo per govemare le strutture logkhe. I ‘interesse di Wiener per il movimento di informazioni attraverso una struttura logica ha ispiratc^ la sua 
critica ai modi in cui il passaggtodi informazioni strulturali definite anche gli oggetti meccanici: "Le variazinni accadono quandc) vi b inesattezza nella rea- 
lizzazione del processo di copla M f scrive confrontando il patrimomo genetkro (che, conclude, e a sua volla una serie di strutture di informazione) ai metodi 
meccanici di riproduzione. 

LI concetto dL processi di copia in Wiener viflette il modo in cui la tremission? di idee, tipologie e testa e statn spesso descritta. 

Quando per la prima volta Thomas Fdison registro la voce umana checantava "Mary aveva un agndlino" su di un rotolo di stagnola, il 6 dicembre del 1877, 



l» storia cambid. Essa divenne malleabik comemai era accaduto prima. 

Leesperienzedegli cvcnti e gli evenli stexsi, putevano essere catturali, eiiil.it:, posti m sequen/a,e distnbuili. Niello slesso period© in cui la macthina da scri* 
vere tiberava le parole dalle loro connotazioni gestuali e fonctiche «_• la pxicanalisi dissociava il signified to daila aiscienza, la fortografia tra&formava la voce 
in un oggetto, ponendo fine ad un'era millenaria durante la quale la voce era stata usata semplicemenl© come eslenxione delle expression* corporw. 
ti to che Edison ha (atto e slalodi prendere la vote©di ridurla alle sue component! di base: come fenomeni suonori. 

I "suoni" strive Marshall McLuhan, cilando I'articolo di J.C. i arothers ‘Culture, Psychiatry and the Written VYord", sono per certi verei oggetti dinamid, o 
almeno indicatori di oggetti dinatnici: di movimenti, di eventi, di attivita, da cui I'uomo, quando era del tutto indifeso dai pcricoli della vita nella forex tu o 
nolle savane, doveva sempre stare in guardia... i suont hanno perso gran parte di questi significati nellTuropa Occidental©, dove I'uomo spesso sviluppa e 
deve sviluppare, una abilita straordinaria per non ignorarli. 


I'cugenicii del sun no 

Nel mondo del DJ, i process! di cutting, scratching e transforming" fanno si che il giradischi non sta piu un oggetto di riproduzione passiva. 

11 giradischi in quest© ambito diviene unostmmento di replication© sintetica. 

La caratterietiche di iscrizim e ampGficazione cveano una nuw * lorma i i u ‘ I - * llage ie Hem into della manipolazione ritmica del material© soiuno. in 
questo sense il I>J agisce come font© di un inessaggio. I amplificazione del suono crea un ambient© immersivo. uno spazio acustico. Le vuirraziuni costruite 
attomoalle extension i pro fond c del xistema nervo.so uvnano che *hhu> nut rite dai media ©lettroiiici lumnu creato un ambicnte dove la gent© pud prog ram ma¬ 
re imisica usando algoritmi per crea re tom e ettru-acustici semplici, o usarv campionatori per asscmblan e trasforma re material© gia esislente. 

Nel regno del D] il giradischi e lo strumento piu important©. I A>po di quest© e'e il mixer. Ma e il processo di alomi//d/Knu* textual©che tornisce a questi la 
forza dinamica. 


Se m>n vengono amplificati il mixer ei giradischi non sono altroche una piccola posta/ion© d'ascolto per poltroni. L'amplificazione sottrae kl giradischi al suo 

background domestic©. 

L'airiplificazione disegna una invisibilegcoinetria di convcrgen/a. 

N termine 'replication" (deriva da reply= rispondere, replicate) implica il dialog© com© elemento esscn/iale. 

II corpo i* immerso in uno spazio virtual© di artificio seducente, di simulazione, e malleability i onteNtu.ile: I’iconografia del suono diviene estretn.imcnte dut- 
tile. II significuioM fond a .1 part ire dalle proprie caratteristiche ritmiche. In questo milieu il campionamento rapprvsenta una forma di inetonimia, e dgksce 
come costrutto mnemonico. Mettendo un campionamimto in un nuovo arrangi.imento rilmico, attraverso m.mipola/ioni analogicheo dagitali, ne pu<> alk- 
rare complete menle il contesloe ratmosfera .4 

Larrangiamento ricorsivo 1 recursive) del suono si adatta direttamente alia nozione di ridondan/a che pervade gran parte della teorta cibemeliea. 

IL suono in questo modo agiscc da equivalents epixtemologKo del Tin format ii>ne tro^ format a in una xccneggiatura nnntate spontanea. 

1 .1 m.impola/ione del suono tramilc il campionatore, il giradischi, lo xtudic* costruis«*»* «• ricostniisce infornwione. 
c t>si I'atlo del DJ crea un artefatto mental© estremamenio personal© chiamato memoria. 


dnbd 

Si trova una conclusione simile negli scritti di David Hume, il filosofo sccttico del is sivolo. I lumeav verti chi* le struttuie cognitive um.ine era no hasatesulla 
imm<MJiata replicazione delk* imppessioni sensi^riali: *'‘Ogni idea e copia di qualche sens*tzione o Nentimento precevlenti; e dove non riuscianu a sand re a leu- 
na impressione, possiamo essere certi che non vi e alcuna idea." 

Per Hume tutle le nostre idee e percezioni sono impressioni sensonali o loro copie. ricordate. immaginate 0 pensate. t io che dimostra nella sua Inquiry 
CoiKeming Human Understanding (indaginesulla comprensione unumj) e un profundo legume pskrulogicu tra il nostro ambient© e le percezionl sensoridli 
che ne abbiamo. 

l J er Hume, le due cose sono estremamente legale in cid clu- lui defmisco "abitudine o consuetudine1 ini-orporazione diretta di materiale nriginale gia esi- 
slente in un lesto uditivu possiede implica/.ioni chi* vanno qumdi lien oltre allecritiche suH'appropria/ione. Obbedisce alia logica di un bricolag© che conlie- 
m! oggetti che si muovono a voloota cultural! different^ e crea una struttura tempt>rale pulivalente presen tala sunultaneamente. E questo e qucllo chechia- 
miamo “mix'". 


Procedure allegorkchcv il present© prolungato, la conipoM/ione, e la struttura delineano un lerrvno formats da coni’iessioni simboliche in cui lutle lv cose per 
done i loro confini: un luogo dove il disco agiscecome una sineddoclu* elaborala. 

prole si 

Breve ehmologia di tre lermmt cruciali: iwiett/a, personalita e fonografo 
Coscienza significa letteralmente "sapere collcitivo". 

Inizio, cenlro, fine: lutli i segni del pensiero linear© sono irrilev anti. II coxtiiuirsi ddl'iura nella elettro-modemita eassocialo alia costruzionedella 'personae' 




II nine di jin/iic Mtitmflehl 


Personality signifies "cio attraverso cui il suono entra." 
Etimologicamente il term i n? "fonografo" significa "scrivcrc il sunno", 

La eodificazione e la regolazione sistematica del tempo e la costmzinne 
social? della soggethvita sonn i punti card int- nelta costellazione del- 
Pinfonnazione sonica che un DJ raduna e poi disperde net suoi mix, 
Giocando con la presenza e rassenza, il suono e il sileittio, il mix dimo¬ 
st m come condensate un elemento nella nebbia della indderminatezza. 
Col cuttings lo scratching e il "transforming si dirama unOiuia duplice. 
II mix instaura un campo unificatodi rappresenlazionespazialeainplifi- 
cata con una logica uditiva sua propria; questo campo ha una tendonza 
mute vole a svanire nel passato e n?l futuro nel disprezzo complete di 
ogm avbitraiia divbione temporal?. 

I loop che costituiscono gli dementi principal! di questa giusica funzio 
nano come un metodo di prolungamento del present?, mutandolo in una 
procedure allegoncj o in un ritratto del flusso perenne. 

Come net Frammcnti suIla Mature di Eraclito: 

"Mem puoi entrare nello stesso fiumedue volte, poiche e sempre diversa 
I'acqua che vi scorte. Per coloro die entrano nello stesso fiurne, sempre 
acqua di versa vi scorre... 

Mello stesso fiumo entriamo e non entnamo. Siamo e non siamo." 

La narrazione a flusso di coscienza che un I>1 assembly (.. . I ha come 
caratteristich? salienti I'uso di dischi che contengnno element] di allri 
dischi. {In realta oggi molti dischi fatti per il mereato specializzatodd DJ 
sono latti internment? di altri dischi). 

In questo modo, il mix fimziona come un fermo imnugine che si muove 
continuamente, uru camera lucida che cattura eventi brevissimi, 

I dischi vengono fust in una rete senza soluzicme di continuity di suono 
fatto di frammenn checollidono e si autofecondano, una invocazione dt 
ditterenti linguaggi. testi e suom che convergono, si fondono ecreano un 
nuovo medium che trascende i suoi component! originari, 

II legume tra memoria, tempo e spazio sono tutti estrinsecati e rest acces- 
sibili alTascoltatore dal punto di vista del DJ che crea il mix. 

l-a gent? si scopre fusa elettricamente, messa in rete e mistenosamente 
interfaces ta aH'evoluzteme della nostra fantasmalica soggettivitA digita- 
le. Chiamatela "societa cyborg" o la razza unama come serie di confluen¬ 
ce: la came diventa l'erede della trasgressione biotogica dei cod id, chc 
assomigliano in questo sensoad una sorta di discorso momenta neamen- 
te congelato nell'artefatio, embricato con la confusa ma importante archi- 
tetturd del subconscio. 

I a variazione delle condizioni econonueh?e sociali ha alterato il modo di 
percepire la musica. II suono e la musica hanno. gra/te proprioai mettKli 
usati per crearli e dislribuirli,determinato un legame post-industrlale tra 
I'entertaiment e Pingegneria sodale, un legame die umsce moto spaziale 
ed uditivo. sovrapponendo un terreno impressionista in technicolor alia 
esperienza personal? 

Govemata dalle forze inconsce del mercato, la "mano invisibile" di Adam 
Smith ci ha rwi tutti cyborg 

Mistura trasgressiva di biologia, tecnologia ecodice, il msx e divenuto un 
modello di informazione; l equivalenza epbtemologica, l,i cibemeticci c 
un collage audio vemacolare ne sono i tratti infomnatori. 

Cavalcando le correnti alternate della comunkazicnu- di niassii, Siamo 





diventali melodia subordmata a un codice appena said a to. saldato per coni dire, alia nostra coscienza eollettiva in un orizzonte debolmenle illtimanato di 
immagini enigmatiehe e assimmetrie di tempo, spazioe cultura. 

Per fore un mix ti devi aprire a quest? oorrenti di tedwe, psiche e simbolo e rimanervi invischiato. 


conclusion! 

Non vi pud issen? espressione sen/a precedent? espressioite. 

Mel processo enunriativo, strati di significato neeoprono altri. 

II significato fluisee avanti c indietro in una intricata danza di fasi sospese in un flusso dinamico di lirtguaggio. t ominciamo col parlare del linguaggio come 
metaspazio delta comunicazione urn ana. Esso include tutte le intera/ioni unume, gestuali. orali, gemtiche, visuali, musical#, seasuali e com via. Trace? di per- 
cedenti migrazioni di significato si muovorosu una suporficie cartogratica incisa dai suoi dementi costitutivi, memoria, luogoe verid Leila storied indudono 
la struttura della sua testualiti. 

Guard ate alia punlina del fonografo che gira sul disco come ad un metcamsmo cIh* time conto del costrut to mnemonic*.) di un paraspazio dove tutto c* flus¬ 
so e la sola costanle t v il mutamento. Un luogo dove non esiste cosa come I'immacolata percezione. 

II mix: fusion? di diversa significari l? cui connotazioni origmarie son o state catt urate, e poste in modo tale che le difference di tempo, spazio e cultura so no 
collassate nel regno immediate* del presente tele-topologico. 

Qui si sperimenta il col lasso cartografico. 1 intersezione tra questo spazio e la nostra realta quotidian* troccia il contomo della mente e crca luogtii di spari- 
zione nella nostra personality psico-spaziale. 

In questo modo I'esperienza si fa mediata. La fusione della "realty" con i para-spazi dei nostro desiderio (se sono qua Icma sono questo) porta le nostre line? 
di associ&zioncdallo spazio al paraspazio, da ricordo a ricordo. da schermo men talc a schermo mcntale In questo modo lesperien/a si fa immediata- 
ll movimento della prospettiva in questo scenario e controllato dal la traiettoria del mix imetti la punlina sul disco, metti la puntina sul disco) ... i cronotipi 
del mix vedono i dischi, i campionamenti, e I'dltro vario materia le sonico in questo ambito come forma di memoria estrinsecata, quelli che ftmgono da fram- 
menti di tempo sono coordinate sul terreno invisibile della cultura. 

Il Df & un ingeniere tpaziak? di questo orizzonto, la citta invisibile; 

FraductiKio 1 mtraducibilc in uno stile prisma tico tramite I'unione di forma e contcnulo, il 1>I rinf range >1 sense dalla densa niedhia della cultura e riponc i 
laggi di sense nella loro nicchia originate; la mente umana. 

Quest* rifrazione di significato ci porta dal singolare al plu rale, e in questo prinresso a pro I'io vgocentrico agli "p.i/i del multiple, dove tutte le cose sonocon- 
nesse. La gente convive piu che altro. torseesclusivamente. con cose*; sentimento eazione dipendono dalle nostre rapresentazioni mentali comeci sono state 
trasmesse dalla faculty del linguaggio, il nostro "cinlice di coscien/a'L 

Con un solo alto facciairto ruotare il linguaggio attomo a noi e ci leghiamo ad esso, e ogni linguaggio disegna un cerchio attomo alle persone a cui appartie- 
ne, un cerchio die pud essere trasceso se se ne interseca e penetra un altro. Lilvolta, essere e essere emmeiato 


V r i lascto con questo: 

‘ Dioniso; il dio folle, infranse i limiti: libero i priogionieri. aboli l,i reprisisione; e aboli il principium individuationis. sostituendovi Lunita dell"uomo e Lunita 
delluomo con la natura. In quest* epoca di sclri/of renia, con l atomo. I’lo indiv iduale, i confini che si vanno disintegrando, vi e, per git ego-psicologi, colbro 
che vogliono salvare la nostra anima, il Lroblema delTIdentita'. Ma il crollo deve essere trasfnrmatn in una conquista; come dice Conrad: tuffatevi nell'cle- 
mento distruttivo. L ’anima che noi consideriamo nostra non e male 1 ^ soluzioneal problem* dell’identity e perdersi O eornee detto nel Nuovo Testament 
'Colui che trova la propria psiche la perdera, e chi, per amore mio, perdera la propria psiche la trovera. 
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